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ANDREY TARKOVSKI’NIN SOVYET YONETIMI ILE CATISMASI:
“AYNA” FILMINDEKI BELLEK TURLERI

ilyas MIRZAYEV

Ayna filmi (‘The Mirror’, 1975), Andrey Tarkovski’nin dérdlinci uzun metrajl, cocukluk anilarini ve riyalarini
anlattigi bir otobiyografi olan yapim 108 dakika ve yine renkli, siyah-beyaz karisimidir. Ayna filmi, yénetmenin
diger filmlerine gére ¢cok daha fazla simgesel anlatim icermektedir. Film, Tarkovski’nin kendi ifadesiyle “gérsel
siir’dir.

Kendi tilkesindeki sinema elestirmenlerinin Tarkovski'yi bilingli olarak gérmezden gelmelerine ragmen, bu film
Avrupa’da bliylik yankilar uyandinir; ancak kendi lilkesinde, Rus kdiltiiriine tamamiyla yabanci oldugu distintilerek
elestirilere hedef olur, adeta yok sayilir. Ayna filmi Tarkovski'ye ¢ok az para kazandirmistir; dolayisiyla yénetmen,
“gtincel ve uyumlu film” yapmamanin bedelini parasizlikla 6der. Ayna yurt disinda kazandigi basar ve uyandirdigi
hayranliga karsin, Rusya’da “ikinci kategori’den bir eser sayilmis, yurt icindeki gésterimden ve dagitimdan hemen
cekilmis; Batili lilkelerde film hakkinda bir stirii yazi yaziimasina karsin kendi lilkesindeki gazetelerde hi¢ yazi
yazilmamis - hatta filme ylksek bir fiyat belirlenerek yurt disina satisi engellenmigtir. Bltiin bunlara ragmen
Andrey Tarkovski higcbir zaman kendisini “muhalif’ olarak nitelendirme ¢abalarina razi olmaz: sadece blirokrasiden
¢ok sikildigini séyler. Sanatini istedigi gibi icra edemedigini séyleyip sikayet eder, devletin sanatini nasil yapacagdini
bagtan sona dikte ettirmesine karsi ¢ikar. Yaraticilik ile ideolojinin birbirinden ayri tutulmasi gerektigini savunur.
Sovyetler Birligi'ndeki yoneticiler icin ise sdyle der: “Bunlar gercek sanattan korkuyorlar. Béyle yaparak her seyi
yok edecekler, kendilerini de Rusya’yi da. Béyle elim kolum bagl oturup birinin filmimin gésterilmesine izin vermesini
daha ne kadar bekleyecedim?” Fakat tiim bu olumsuz sartlara ragmen Tarkovski en giirsel ve en kigisel filmi olan
Ayna’yr yapmayi basarir. Ustelik bu filmi Bati'da oldukga ilgi gérmdisttir.

Muhtelif psikolojik kavramlar perspektifinden ele alindiginda “Ayna” bizlere zengin bir icerik sunmaktadir. “En
ovtiilen”, “en kiigiimsenen”, “Rus maneviyatinin sembélii”, “gérkemlilik, zlippelik ve ¢inlayan bogsluklarin ustasr’,
“soguk burunlu entelekttiel”, “kendi kaniyla yazan sanatc!” gibi degisik degisik adlariyla nitelendirilen (nlli Rus/
Sovyet yonetmen Andrey Tarkovski'nin “Ayna’si psikolojideki bellek tiirleri ve ézellikleri agisindan dokiiman analizi
yontemiyle incelenmis ve bazi sekanslar ile ilgili 6rnekler ortaya konulmustur.

Anahtar Sézclikler: Sinema, Tarkovski, Bellek, Bellek Tlirleri.

“Evrensel yok olugsa kars! direng gosterecek tek
sey sevgi ve glzelliktir. Dinyayi, bir tek sevginin
kurtaracagina inaniyorum. Onsuz her sey yok olacak.
Bu olmaya basladi bile.”

Andrey Tarkovsky

Giris

Insanlar psikolojik agidan etkileyen filmlerde,
sembolik anlatimlarin yogunlugu gériinmektedir. Bu
nedenle Tarkovsky sinemasinda, sembolik anlatim ve
psikolojik ¢bzimleme, énemli unsurlardan ikisidir.
“Sinemada beni ceken, alisiimamis siirsel baglantilar,
siirselligin mantigidir. Siirsel baglantilar, olagandistti
duygusal bir ortam saglayarak izleyiciyi harekete gegirir.
Izleyicinin hayati tanima faaliyetine katiimasirni 6zellikle
saglar, ¢linkl ne hazir bir sonu¢ sunmakta, ne de
yazarin kati talimatlarina dayanmaktadir. Kullanima
acik olan tek sey, canlandirilan gériintiilerin derin
anlamini bulup, kesfetmeye yarayan seydir.”
(Tarkovsky, 2009)

Kamera kullanimindan oyuncu ydnetimine, film
kurgusundan ritme kadar kendine 6zgu bir dili olan
Tarkovsky, en dnemli “auteur” ydnetmenlerden biridir.
Mtihdirlenmis Zaman (1986) kitabinda; bellegi, insani
incinebilir kilan, acinin 6znesi haline getiren yontyle
tanimlamaktadir.

Bellekteki aci verici travmatik anilarin bellegi
yeniden yapilandirici bir takim terapi teknikleriyle
sagaltilabildigi bilinmektedir. Bu agidan bakilinca bellek,
kendisinde kendisini iyilestirici imkanlarin bulundugu
essiz bir iliski saglar.

Ozellikle Tarkovsky’'nin Ayna filmi, kendisinin en
cok kiymet verdigi, sevdidi insanlara kargl yerine
getirmeye c¢alistigi “gérev duygusu” ile érulmis bir
vefanin yansimasidir.

Literatiir Taramasi

Tarkovsky hakkinda Tiirkge yapilan arastirmalarda,
arasgtirmacilar materyalin ¢ok sinirli olmasi konusunda
sikayetlerde bulunmaktadir; ama bu ¢alisma yapilirken,
literatlir taramasi yapildiktan sonra, ¢ok blyuk bir
memnuniyetle, bunun tam tersi bir sonuca varilmigtir.
Ozellikle son yillarda (ki buna, bir Tarkovsky hayrani
olan ve kendi yapitlari ile gok bliylik basarilar kazanan
Nuri Bilge Ceylan’a borglu olabiliriz), tezlerde ve
makalelerde sik sik, duayen ydnetmenin yapmis oldugu
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ilging ve derin arastirmalarin sayisinin oldukg¢a fazla
olmasindan, 6zellikle de geng kusagin bu konuya karsi
duydugu merakin son derece sevindirici bir gelisme
olmasindan s6z edilmektedir. Aynafilmi bitiin diinyada
kendisinden sonra gelen sanatgilara ilham olma niteligi
gostermis bir bagyapittir.

Bu arastirmalann arasinda sunlar siralanabilir: (belki
de bu konuda ilk yapilan g¢alisma olan) M.
Yergebekov'un 2003 yilinda yaptigi “Tarkovski
Sinemas!” adi altindaki, Ankara Universitesi Radyo ve
Televizyon bolimu igin hazirladifi esasli yiiksek lisans
tezi; Mustafa Aslan ve Dilek Akici Tayang¢’in
“Tarkovsky’nin Ayna’'sina yansiyan Bellek: Bellek
Turleri, Ozellikleri ve Siirecleri Agisindan Ayna Filminin
Analizi” adli arastirma makalesi; Muaz Giines’in, Kadir
Has Universitesi Film ve Drama Anabilim Dal icin
yliksek lisans tezi olarak hazirladigi “Tarkovsky
Sinemasinin Yénetmenin Mucizesi Olarak Sanatsal
Gerceklik Fenomeni” adli calismasi (2017); Omer
Osmanoglu’'nun “Tarkovsky Sinemasinda Sanat ve
Maneviyat lligkisi: Andrey Rublev Uzerinde Bir
Inceleme” (TRT Akademi, Ocak 2018). Bu arastirma
onerisinde ise, 6zellikle Tarkovsky'nin bizzat yazdigi
“Muahirlenmis Zaman” ve “Zaman Zaman Iginde” adli
gunlitklerde yer alan 6nemli bazi olay ve dusinceler
aktarllacaktir.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada iki soruya cevap aranmaktadir: (1)
Tarkovsky’nin Sovyetler Birligi'ndeki yénetimle
catismasinin sebep ve sonuglan neydi?; (2) Ayna
filminde hangi bellek tiirleri gdzlemlenmektedir?

Tanimlar

Soyut ve karmasik bilgileri aktarmada zorluk ¢geken
psikoloji, sinemanin anlatimdaki etkili glict sayesinde,
bu zorlugu agsmaktadir. Ayna filmi, hem psikoloji, hem
de sinema Uzerinde ¢alisan arastirmacilar igin bu olguya
somut Ornekler sunmaktadir. Filmde bellek
perspektifinden bakabilmek, psikoloji ve bellek iligkisini
dayatirken, ortaya konulan psikolojik bakisin nasil
kavranacag ve sahnelerle birlikte nasil gézimlenecegi
sinema okumasini zorunlu kilmaktadir. Bu agidan
bellek turleri, 6zellikleri ve suregleriyle ilgili somut
ornekler sunan Ayna filmi, hem sinema, hem de
psikoloji Uzerinde ¢alisan arastirmacilar igin faydal bir
materyale donismektedir.

Sinema, anlatisini kurarken, birgok sanat tlrtinden
etkilenmistir. Gorsel ve estetik 6geleri resim ve
fotograftan alan sinema, hikaye anlatma ve olay 6rgusi
gibi temel anlati tekniklerini edebiyattan almistir.
Hikayesini insanla ve insana anlatan sinema, psikoloji
ile diyalektik bir iligki icindedir. Oykuly( kurarken,
gercekligin disinda, yeni bir zaman, mekan ve birgok
karakter yaratan sinemanin; zaman, mekan ve karakter
arasindaki calismayi kurarken, yararlandigi dnemli
kaynaklardan birinin de psikoloji biliminin verileri oldugu
gercegi yadsinamaz. Bu agidan bakildiginda,

calismanin hem sinema, hem de psikoloji Uzerinde
calisan arastirmacilara faydall olacagi distintlmektedir.
Ayna'nin 6zelliklerinden biri de, zamani kurgulama
bicimidir. Yonetmen, Aynada zamani yapisékim’e
(deconstruction) ugratarak, film icinde ileri ve geri
sigramalari sik kullanarak izleyicinin simdiki zaman,
gecmis ve gelecek zaman algisi ile de oynamaktadir
(Torun, 2014). Tarkovsky, filmlerinde modern zamanin
karsisinda “anti” bir zaman kavrami olusturur.

Amag ve Yontem
Bu aragtirmanin iki amaci vardr:

1. Sovyetler Birligi'nde, bir tarafta kiltir ve sinema
yoneticileri diger tarafta ise Tarkovsky arasinda
gerceklesen, hig bitmeyen savasin sebep ve sonuglari
aragtinlarak, yénetmenin biri tamamlanmamis toplamda
yedi film yapabilmesi ylzinden, Sovyet ve Diinya
Sinemasrnin blylk zarara ugradi§i agik¢a ortaya
clkariimaya caligilacaktir.

Bu arada, bilindigi gibi izleyiciler, sanatsal
filmlerden ziyade, e@lence yapitlarini tercih
etmektedirler. Bu gergek g6z onlinde tutularak,
Tarkovsky filmleri izleyicilerinin sayisi ve tercihi, nicel
arastirma yontemi kullanilarak ortaya g¢ikariimaya
galisilacak ve bu filmlerin poptilaritesinin hem Rusya’da
hem diinyada yukarda s6zu edilen catigmadan etkilenip
etkilenmedigdi ortaya konmaya caligilacaktir.

2. Aynafilminde gézlemlenebilen bellek turlerinin
neler oldugu ve ne sekilde ortaya konuldugu analiz
edilecektir. Calismanin bu ikinci kisminda, ydnetmenin
Ayna filmindeki bellek turleri, 6zellikleri ve suregleri;
alan (saha) arastirmasi ve arsiv arastirmasi yontemleri
kullanilarak, ortaya c¢ikarilmaya calisilacaktir.
Tarkovsky’nin Aynafilmi, biligsel psikolojinin alani olan
bellek tlrleri, 6zellikleri ve suregleri agisindan analiz
edilmektedir. Betimsel yéntemle ele alinan bu
calismada, dokiman analizi ydntemi kullanilimistir ve
Ayna filmi ile ilintilendirilip drneklendirilebilecek konular
tespit edilmistir. Arastirmanin bu kisminin kapsami,
Ayna filmi ile sinirlandinimistir.

Varsayimlar

Ayna, Tarkovsky'nin siirsel anlatim, flashback'ler,
agir cekim riiya gorintileri ve haber-belgesel
goruntulerle gektigi, zaman-mekanin siliklestigi, bir cesit
tim zamanlilik igeren bellegin koridorlarina yapilan bir
yolculuk filmidir. Ayna ile ydnetmenin yapmaya galistidi,
kisisel ve kultirel amnezinin kargisinda ge¢gmisi getirme
yoluyla “simdi”’nin surdurilebilmesinin, bellek
kaynaklarinin ve sireglerinin dogru bir sekilde
kullanilabilmesinin mimkin olabilecegini gosterir.

Sovyet Yonetimi ile Catisma
Andrey Tarkovsky’nin, Sovyet kiltiri ve sinema

yoneticileri ile giristigi savas, yonetmenin erken
6limund hazirlayan en énemli sebeplerden biridir.
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“Zaman iginde Zaman” adl giinliiklerinden bazi alintilar
aktarilarak, bu birinci problemin bir yere kadar
¢ozulmesine galigilacaktir:

31 Aralik 1978: “Duin radyonun birinci programinda,
Ayna'nin Fransa’da 1978 yilinin en iyi filmi secildigi
anons edilmis, bu yilki ‘yarisma’ya hem Fellini hem de
Bergman katiimisgti.”

18 Mart 1980: “Tum sinema sendikalarinin
toplantisi. Sanatgi goruslerini ne kadar gizlerse, yarattigi
sanat yapitinin degeri o kadar artar dedim. Daha sonra
bu sozlerin halki kigkirtigini sGylediler.”

28 Mart 1980: “Beni Visconti Oduliine aday
gosterdiklerini bildirdiler. Bu 6dil, Visconti’nin
6limdnden sonra, onun adina konmus ve her yil
yabanci sinemacilara veriliyormus. Simdiye kadar bir
Bresson’a, bir de Wajda’ya verilmis. EylilI'de 6zel bir
torenle bana verilecekmis. Onur duyulacak bir 6dl.”

5 Temmuz 1980: “Hepsi igin tzUllyorum. Antonioni,
Fellini ve Rosi icin. Hicbiri belli bir uzakhktan
gorundukleri gibi degiller.”

Burada verilen alintilardan yola ¢ikilarak
Tarkovsky, Dunyaca unlu Italyan yonetmenlerin bile
film ¢ekerek para kazanmak zorunda olduklarinin
gerekliligini vurgular.

Sovyetler Birligi yonetim kadrolarinin olumsuz
tutumu bir bakima, Tarkovsky’nin Ayna filminin olay
yaratmasi sonucu duyduklari tedirginlikten
kaynaklanmig olabilir. 13 Nisan 1975'te “New York
Times’da ¢ikan ‘Yeni Bir Film Sovyet Izleyicisini
Heyecanlandirdi: Tarkovsky’nin Ayna filmi hem siradisi
hem populer” adli bir makalede (New Film Stirs Soviet
Audience: ‘Mirror’ by Tarkovsky Is Unorthodox and
Popular), James F. Clarity su gorUslere yer vermisti:

“Siradisi ve tartismalara yol agan Sovyet film
direktori Andrei Tarkovsky'ye ait yeni bir film olan
Ayna, Moskovali ciddi filmseverlere hem haz verdi,
hem kafa kanstirdi - bazilarnini da hayal kinkligina ugratt.
Bu hafta iki sihnemada godsterime giren film, aninda
filmsever entelektlellerin arasinda tartisma konusu
oldu. Kendi ifadelerine gore, Ayna gibi bir film simdiye
kadar higbir Sovyet direktdriinden cikmadi. Son birkag
gunddr bilet almak igin can atan ¢ok sayida insandan
haykinglar yikselmektedir. Filmi izlemis olan baz
Moskovalilara gére filmin, siradigi olusundan dolayi,
ideoloji odakli resmi basinin elestirmenlerince, hedef
haline gelecegdini sdylemektedirler. Fakat basinda gikan
ve Bay Tarkovsky’nin film yapimcisi arkadaslari
tarafindan yazilan ilk elestiri yazilarinda, filmin baz
yerlerinde kusurlar bulunmasina ragmen, blytk évgtler
almigtir. ”

“Ayna filminin yapiminda kullanilan teknikler,
Federico Fellini ve Ingmar Bergman’in filmlerini bilenler
icin yeni olmamasina karsin, Sovyet filmseverlerine
yabanci gelmektedir. Bay Tarkovsky’nin bu gibi
teknikleri kullanarak, daha &énceki filmlerinin maruz
kaldigi elestirileri hic umursamadidini belli etmek istedigi
anlasiimaktadir. ... Andrei Rublev filminin Sovyetler
Birligi'nde goésterimi, 1970 yilinda Cannes Film
Festivali'nde 6dil almasina ragmen, birkag yil
yasaklanmigti. Bir bilimkurgu filmi olan Solyaris ise,
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ortalama izleyicinin anlayamayacagi kadar gizemli ve
kaprisli diye, birka¢ yil dnce elestirilere maruz
birakilmisti. Bir Mosfilm yapimi olan Ayna da, Sovyet
direktorlerinin hemen hemen hi¢ birakmadigi ve
mudahale etmedigi geleneksel ve iyice tanidik olan
kurgu yapisina (plot structure) sahip olmadigi
gerekgesiyle, ‘anlagiimaz’ sayilabilmektedir.”

Bu arada reyting istatistikleri, Tarkovsky filmlerinin,
bugiiniin Rusya’sinda - belki de Sovyetler Birligi'nin o
eski ydnetim kadrolarinin hi¢ istemeyecegi bir bicimde
- ne kadar ¢ok izlendigini ve olumlu karsilandigini
gostermektedir. Asagidaki istatistiklerde énce
Rusya’daki reytingler, sonra da diinya sinema
elestirmenlerinin reytingleri verilmigtir:

1. ivan’in Cocuklugu

Rusya’da filmin reytingi 8.1; Dlinya sinema
elestirmenlerinin reytingi %100, ortalama 8.9

2. Andrey Rublev

Rusya’da filmin reytingi 8.2; Dinya sinema
elestirmenlerinin reytingi %95, ortalama 8.9

3. Solyaris

Rusya’da filmin reytingi 8.0; Diinya sinema
elestirmenlerinin reytingi %95, ortalama 8.5

4. Ayna

Rusya’da filmin reytingi 8.1; Dinya sinema
elestirmenlerinin reytingi %100, ortalama 9.2

5. Stalker

Rusya’da filmin reytingi 8.1; Diinya sinema
elestirmenlerinin reytingi %100, ortalama 9.3

Suphesiz ki Tarkovsky, hem agik s6zIUligu, hem
sinemaya getirdigi ve “rejim yanlisi” yonetmenlerin
beceremedigi yeniliklerle, Sovyetler Birligi yoneticileri
nezdinde “oyunbozan” biri olarak nitelendirilmistir.

Ayna Filmi ve Bellek Trleri

Sinema filmlerinde bellege iliskin ¢ok cesitli
bicimlerde islenmis birgok sahne vardir. Sinema, dogdal
olarak, hem toplumsal, hem de bireysel bellekle
yakindan iliskilidir. Toplumsal bellek, tarih boyunca 6nce
s6zll, daha sonra yazili ve son olarak gorsel
dokimanlara dokulmustir. Sinema da toplumsal
bellegin godrsel kayitlarindan biridir. On dokuzuncu
ylizyllda icat edilen fotograf, gergegin belgesidir (Berger,
1988) ve bellegin gorsel kaydedicisi olarak anilari
degismez gorsel imajlara dondstirir. Sinema ise
bellegi, degisen, doniisen ve yeniden yapilanan dinamik
haliyle yansitir ki bu, kisisel bellegin bilissel
Ozelliklerinden biridir. Yirminci yuzyilda bellegin
isleyisini film karakterlerinin galisma prensibine
benzeten Bergson da bellegin dinamik yapisina vurgu
yapmistir; ona gore, gegmis ve simdi, bir bitlnin
parcalandir (Bergson’'dan aktaran Kiligaslan, 2007).

Aynafilminin ana konusunun bellek oldugu, bitin
elestirmenlerce kabul edilen bir gercekliktir. Bilimsel
galismalarda, birbirinden farkli, gok sayida bellek tiri
vardir. Bu bellek tiirlerinin, temel olarak, uzun sureli ve
kisa sireli bellek gatisi altinda gruplandirildigi
gorulmektedir (Atkinson & Shiffrin, 1968).
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Kapasitesi sinirli olan kisa sureli bellekte tutulan
belgeler islenerek, kapasite sinin belirsiz olan uzun sireli
bellege aktanimaktadir. Uzun sureli bellek, acik ve ortik
bellek olmak Gzere iki alt baslikla incelenmektedir. Agik
bellek, olaylara ve durumlara dair bilingli anilardan
olusmaktadir. Acik (deklaratif) bellek, deklare edilebilen
veya tanimlanabilir bellektir. Acik bellek de kendiiginde,
epizodik ve semantik bellek olmak tizere, iki farkl bellek
tirane aynilir (Tulving, 1983).

Anisal bellek olarak da tanimlanabilen epizodik
bellek, uzun sireli belledin bir tiird olup, belirli olay,
durum ve deneylerin (6rnegin, okula ilk gittiginiz gtin
veya bir arkadasin dogum giini partisi gibi) hatirlanmasi
ile ilgilidir. Semantik bellek ise, yine uzun sireli bellegin
bir tru olup, kisisel deneyimlere bagli olmayan,
herkesin bildigi ve yasam boyu 6drenen seyler ile ilgilidir
(6rnegin, renklerin isimleri, harflerin sesletimi, llkelerin
baskentleri gibi). Otobiyografik bellek, epizodik ve
semantik belleklerin bir bilegimi olan bir sistemdir.

Ortlk bellek ise, deklare edilemeyen ve edinimi
bilincli bir bigimde hatirlanamayan anilardan olusur.

Ortiik bellek, gecmiste kosullu 6grenme veya
tekrarlar sonucu yerlesmis bir takim bilgi ve becerileri
icerir. Ortiik belleklerde bulunan anilar, bilingli bir
bicimde geri gagrilamaz veya fark edilemez (Baddeley
ve ark.,2009). Ornegin, bisiklet siirme bir kere égrenilir,
ya da her konustugumuzda, 63rendigimiz gramer
bilgisini hatirlamak igin her seferinde ayrn bir ¢caba
gOstermemize gerek yoktur.

Ayna filminin gesitli sekanslarnnda agik, ortuk,
epizodik, semantik, otobiyografik, toplumsal, kilttirel
ve evrensel bellek 6gelerine rastlamak mimkuindar.

Filmin ilk sahnesinde, dil becerilerinin hipnotik
yontemle geri cagrilmasi, ortuk 6grenme 6gesi ile ilgili
ilging bir 6rnektir. Bu sahne aslinda, filmin sonraki
sahnelerini ve bellegin ¢calisma prensiplerinden biri olan
Ortuk 6grenme ile beceri edinimini ve dil-bellek iligkisini
Ozetler nitelige sahiptir. ‘Prologue’dan sonraki sahnede
ise ortuk bellek, yerini acik bellek anilarina birakir.
Olayin gegtigi yer, zaman ve kisiler belirlidir. Agik

bellegin bir ¢gesidi olan epizodik bellek tanimlanirken,
kullanilan zihinsel zaman yolculugu bu sahnede
orneklendirilmigstir.

Tarkovsky, epizodik bellek anilarina ulagmak ve
bu anilarla yeniden bag kurabilmek icin Maria karakterini
kullanmaktadir. Filmde ogul Alexei ve anne Maria
iliskisi, Tarkovsky’nin annesiyle ve tim sevdikleriyle
iliski kurma bigimini temsil etmektedir. Filmde epizodik
belledi yeniden kesfetmek isteyen ydnetmen,
otobiyografik bellege ulagsma ve yeni bir benlik ingasi
amagclamaktadir. Alexei’'nin ani timsegi, cocuklugunun
gectigi kulibe ve annesiyle olan iliskisi etrafinda
sekillenmigstir. CUnkld yasamin en hizh ve en kritik
degisimlerinin yasandigi ve kisiligi bicimlendiren anlar
cocukluk dénemine aittir (Eysenck & Keane, 2010).

Ruzgar esintisinin otlan bilingsiz ve amagsizca
hareket ettirdigi ve bu hareketler lizerinde otlarin
herhangi bir iradesinin olmadigdi, sahnenin bu sekilde
anilar arasi gegisi temsil ettigi yorumu yapilabilir; bu
sahnelerden sonra farkl zamanlar arasi gegisi, “simdi”
ile “gegmis”in bulustugu anlan, Ayna'da defalarca
goririz (Baddeley ve ark.,2009). Tarkovsky, basit ve
siradan gortinen nesneleri bile sembolik bir bigimde
kullanmis ve sonraki sekanslarda da her nesnenin ait
oldugu anilan, durumlan hem bireysel hem de toplumsal
bellek agisindan belgesel gériintilerle desteklemeye
calismistir.

Filmde verilen haber-belgesel goruntiler, toplumsal
bellek anilarini olugturmasi haricinde, bireyin gegcmis,
simdi ve gelecek arasinda dogru bir bag kurabilmesi
ve varolus amaglarini belilemesi amaglanmaktadir.
Goruntulerdeki toplumsal bellek 6geleri iletisimsel degil,
kaltarel bellek 6geleridir, ciinkl etkileri tek bir nesille
sinirl degildir. Savaslarin gosterildigi sahneler ise,
kiltirel bellegin evrensel bellege evriimesine dair
ornekler barindirmaktadir (Nelson, 2003).

Tarkovsky filmlerinin evrenselligi, arastirmacilar igin
genis ve zengin bir alan sunmaktadir. Bu filmlerin Ttrk
yonetmenleri Uzerindeki etkisi, bundan sonra yapilacak
calismalarin konusu olabilir.
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Andrey Tarkovsky’s Conflict With The Soviet
Administration:Types Of Memory In The Movie “Mirror”

‘The Mirror’(1975) is Andrei Tarkovsky's fourth full-length autobiographical film, being 108 minutes in duration
and once again a mixture of colour and black and white; in it, he recounts his childhood memories and dreams.
Compared with other films by this director, ‘The Mirror’ contains a much more substantial element of symbolic
narrative. In Tarkovsky’s own words, it is ‘visual poetry’.

Despite the fact that Tarkovsky was deliberately ignored by film critics in his home country, in Europe the film
caused quite a stir. In Russia, meanwhile, it was seen as totally alien to Russian culture, and therefore criticised;
in fact, it was completely disregarded. ‘The Mirror’earned very little money for Tarkovsky: he paid the price of failing
to make films of a ‘contemporary and congenial’ nature with poverty. Notwithstanding the success it achieved
abroad and the admiration it aroused there, in Russia “The Mirror’ was placed in the ‘second category’ of films,
being immediately withdrawn from cinema screens and no longer distributed internally. Although much had been
written about it in the West, in Tarkovsky’s own country nothing was said about it in the newspapers — in fact, a high
price was put on it, thus preventing it from being sold abroad. Despite all this, Tarkovsky never acquiesced in
attempts to describe him as a ‘dissident’; he said only that he was tired of the bureaucracy. He complained that he
was unable to pursue his art in the way he wished, objecting to having the state dictate how he should proceed in
every matter. It was his belief that creativity and ideology should be kept apart from one another. On the subject
of directors in the Soviet Union, he said the following: “These people are afraid of real art. By acting like this, they’ll
destroy everything — both themselves and Russia itself. How much longer am | to sit here with my arms tied,
waiting for them to allow my film to be shown?” It is indeed fortunate for us that despite such unfavourable
circumstances, Tarkovsky succeeded in making ‘The Mirror’, the most poetic and personal of his films.

When seen from the perspective of a variety of psychological concepts, ‘The Mirror’ presents a rich content to
us. The celebrated Russian / Soviet film director Andrei Tarkovsky has been described in a number of ways,
having been variously dubbed ‘the most highly-praised director of all time”, “‘the most underrated and belittled
director of all time”, “the very personification of the inner world of the Russian”, “‘the master of sublimity, self-
importance, and resonating voids”, “a cold, impersonal intellectual” and “an artist who writes with his own blood”.
The technique employed in this study, which focuses on the varieties of memory and their individual attributes in
‘The Mirror’, incorporating examples from a number of sequences in the film, is that of documentary analysis.
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