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АНДРЕЙ ТАРКОВСКИ’НИН СОВЙЕТ ЙЮНЕТИМИ ИЛЕ ЧАТЫШМАСЫ:
“АЙНА” ФИЛМИНДЕКИ БЕЛЛЕК ТЦРЛЕРИ

Илйас МИРЗАЙЕВ

Айна филми (‘Тще Миррор’, 1975), Андрей Тарковски’нин дюрдцнжц узун метраълы, чожуклук аныларыны ве рцйаларыны
анлаттыьы бир отобийоэрафи олан йапым 108 дакика ве йине ренкли, сийащ-бейаз карышымыдыр. Айна филми, йюнетменин
диьер филмлерине эюре чок даща фазла симэесел анлатым ичермектедир. Филм, Тарковски’нин кенди ифадесийле “эюрсел
шиир”дир.

Кенди цлкесиндеки синема елештирменлеринин Тарковски’йи билинчли оларак эюрмезден эелмелерине раьмен, бу филм
Аврупа’да бцйцк йанкылар уйандырыр; анжак кенди цлкесинде, Рус кцлтцрцне тамамыйла йабанжы олдуьу дцшцнцлерек
елештирилере щедеф олур, адета йок сайылыр. Айна филми Тарковски’йе чок аз пара казандырмыштыр; долайысыйла йюнетмен,
“эцнжел ве уйумлу филм” йапмаманын беделини парасызлыкла юдер. Айна йурт дышында казандыьы башары ве уйандырдыьы
щайранлыьа каршын, Русйа’да “икинжи катеэори”ден бир есер сайылмыш, йурт ичиндеки эюстеримден ве даьытымдан щемен
чекилмиш; Батылы цлкелерде филм щаккында бир сцрц йазы йазылмасына каршын кенди цлкесиндеки эазетелерде щич йазы
йазылмамыш - щатта филме йцксек бир фийат белирленерек йурт дышына сатышы енэелленмиштир. Бцтцн бунлара раьмен
Андрей Тарковски щичбир заман кендисини “мущалиф” оларак нителендирме чабаларына разы олмаз: садеже бцрокрасиден
чок сыкылдыьыны сюйлер. Санатыны истедиьи эиби ижра едемедиьини сюйлейип шикайет едер, девлетин санатыны насыл йапажаьыны
баштан сона дикте еттирмесине каршы чыкар. Йаратыжылык иле идеолоъинин бирбиринден айры тутулмасы эеректиьини савунур.
Совйетлер Бирлиьи’ндеки йюнетижилер ичин исе шюйле дер: “Бунлар эерчек санаттан коркуйорлар. Бюйле йапарак щер шейи
йок едежеклер, кендилерини де Русйа’йы да. Бюйле елим колум баьлы отуруп биринин филмимин эюстерилмесине изин вермесини
даща не кадар беклейежеьим?” Факат тцм бу олумсуз шартлара раьмен Тарковски ен шиирсел ве ен кишисел филми олан
Айна’йы йапмайы башарыр. Цстелик бу филми Баты’да олдукча илэи эюрмцштцр.

Мущтелиф псиколоъик каврамлар перспектифинден еле алындыьында “Айна” бизлере зенэин бир ичерик сунмактадыр. “Ен
ювцлен”, “ен кцчцмсенен”, “Рус маневийатынын сембюлц”, “эюркемлилик, зцппелик ве чынлайан бошлукларын устасы”,
“соьук бурунлу ентелектцел”, “кенди каныйла йазан санатчы” эиби деьишик деьишик адларыйла нителендирилен цнлц Рус/
Совйет йюнетмен Андрей Тарковски’нин “Айна”сы псиколоъидеки беллек тцрлери ве юзелликлери ачысындан докцман анализи
йюнтемийле инжеленмиш ве базы секанслар иле илэили юрнеклер ортайа конулмуштур.

Анащтар Сюзжцклер: Синема, Тарковски, Беллек, Беллек Тцрлери.

“Евренсел йок олуша каршы диренч эюстережек тек
шей севэи ве эцзелликтир. Дцнйайы, бир тек севэинин
куртаражаьына инаныйорум. Онсуз щер шей йок олажак.
Бу олмайа башлады биле.”

Андрей Тарковскй

Эириш

Инсанлары псиколоъик ачыдан еткилейен филмлерде,
семболик анлатымларын йоьунлуьу эюрцнмектедир. Бу
неденле Тарковскй синемасында, семболик анлатым ве
псиколоъик чюзцмлеме, юнемли унсурлардан икисидир.
“Синемада бени чекен, алышылмамыш шиирсел баьлантылар,
шиирселлиьин мантыьыдыр. Шиирсел баьлантылар, олаьанцстц
дуйэусал бир ортам саьлайарак излейижийи щарекете эечирир.
Излейижинин щайаты таныма фаалийетине катылмасыны юзелликле
саьлар, чцнкц не щазыр бир сонуч сунмакта, не де
йазарын каты талиматларына дайанмактадыр. Кулланыма
ачык олан тек шей, жанландырылан эюрцнтцлерин дерин
анламыны булуп, кешфетмейе йарайан шейдир.”
(Тарковскй, 2009)

Камера кулланымындан ойунжу йюнетимине, филм
курэусундан ритме кадар кендине юзэц бир дили олан
Тарковскй, ен юнемли “аутеур” йюнетменлерден биридир.
Мцщцрленмиш Заман (1986) китабында; беллеьи, инсаны
инжинебилир кылан, ажынын юзнеси щалине эетирен йюнцйле
танымламактадыр.

Беллектеки ажы верижи травматик аныларын беллеьи
йениден йапыландырыжы бир такым терапи текниклерийле
саьалтылабилдиьи билинмектедир. Бу ачыдан бакылынжа беллек,
кендисинде кендисини ийилештирижи имканларын булундуьу
ешсиз бир илишки саьлар.

Юзелликле Тарковскй’нин Айна филми, кендисинин ен
чок кыймет вердиьи, севдиьи инсанлара каршы йерине
эетирмейе чалыштыьы “эюрев дуйэусу” иле юрцлмцш бир
вефанын йансымасыдыр.

Литератцр Тарамасы

Тарковскй щаккында Тцркче йапылан араштырмаларда,
араштырмажылар матерйалин чок сынырлы олмасы конусунда
шикайетлерде булунмактадыр; ама бу чалышма йапылыркен,
литератцр тарамасы йапылдыктан сонра, чок бцйцк бир
мемнунийетле, бунун там терси бир сонужа варылмыштыр.
Юзелликле сон йылларда (ки буна, бир Тарковскй щайраны
олан ве кенди йапытлары иле чок бцйцк башарылар казанан
Нури Билэе Жейлан’а борчлу олабилириз), тезлерде ве
макалелерде сык сык, дуайен йюнетменин йапмыш олдуьу
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илэинч ве дерин араштырмаларын сайысынын олдукча фазла
олмасындан, юзелликле де эенч кушаьын бу конуйа каршы
дуйдуьу меракын сон дереже севиндирижи бир эелишме
олмасындан сюз едилмектедир. Айна филми бцтцн дцнйада
кендисинден сонра эелен санатчылара илщам олма нителиьи
эюстермиш бир башйапыттыр.

Бу араштырмаларын арасында шунлар сыраланабилир: (белки
де бу конуда илк йапылан чалышма олан) М.
Йерэебеков’ун 2003 йылында йаптыьы “Тарковски
Синемасы” ады алтындаки, Анкара Цниверситеси Радйо ве
Телевизйон бюлцмц ичин щазырладыьы есаслы йцксек лисанс
тези; Мустафа Аслан ве Дилек Акыжы Тайанч’ын
“Тарковскй’нин Айна’сына йансыйан Беллек: Беллек
Тцрлери, Юзелликлери ве Сцречлери Ачысындан Айна Филминин
Анализи” адлы араштырма макалеси; Муаз Эцнеш’ин, Кадир
Щас Цниверситеси Филм ве Драма Анабилим Далы ичин
йцксек лисанс тези оларак щазырладыьы “Тарковскй
Синемасынын Йюнетменин Мужизеси Оларак Санатсал
Эерчеклик Феномени” адлы чалышмасы (2017); Юмер
Османоьлу’нун “Тарковскй Синемасында Санат ве
Маневийат Илишкиси: Андрей Рублев Цзеринде Бир
Инжелеме” (ТРТ Академи, Ожак 2018). Бу араштырма
юнерисинде исе, юзелликле Тарковскй’нин биззат йаздыьы
“Мцщцрленмиш Заман” ве “Заман Заман Ичинде” адлы
эцнлцклерде йер алан юнемли базы олай ве дцшцнжелер
актарылажактыр.

Араштырманын Амажы

Бу араштырмада ики соруйа жевап аранмактадыр: (1)
Тарковскй’нин Совйетлер Бирлиьи’ндеки йюнетимле
чатышмасынын себеп ве сонучлары нейди?; (2) Айна
филминде щанэи беллек тцрлери эюзлемленмектедир?

Танымлар

Сойут ве кармашык билэилери актармада зорлук чекен
псиколоъи, синеманын анлатымдаки еткили эцжц сайесинде,
бу зорлуьу ашмактадыр. Айна филми, щем псиколоъи, щем
де синема цзеринде чалышан араштырмажылар ичин бу олэуйа
сомут юрнеклер сунмактадыр. Филмде беллек
перспектифинден бакабилмек, псиколоъи ве беллек илишкисини
дайатыркен, ортайа конулан псиколоъик бакышын насыл
кавранажаьы ве сащнелерле бирликте насыл чюзцмленежеьи
синема окумасыны зорунлу кылмактадыр. Бу ачыдан
беллек тцрлери, юзелликлери ве сцречлерийле илэили сомут
юрнеклер сунан Айна филми, щем синема, щем де
псиколоъи цзеринде чалышан араштырмажылар ичин файдалы бир
матерйале дюнцшмектедир.

Синема, анлатысыны кураркен, бирчок санат тцрцнден
еткиленмиштир. Эюрсел ве естетик юьелери ресим ве
фотоьрафтан алан синема, щикайе анлатма ве олай юрэцсц
эиби темел анлаты текниклерини едебийаттан алмыштыр.
Щикайесини инсанла ве инсана анлатан синема, псиколоъи
иле дийалектик бир илишки ичиндедир. Юйкцйц кураркен,
эерчеклиьин дышында, йени бир заман, мекан ве бирчок
карактер йаратан синеманын; заман, мекан ве карактер
арасындаки чалышмайы кураркен, йарарландыьы юнемли
кайнаклардан биринин де псиколоъи билиминин верилери олдуьу
эерчеьи йадсынамаз. Бу ачыдан бакылдыьында,

чалышманын щем синема, щем де псиколоъи цзеринде
чалышан араштырмажылара файдалы олажаьы дцшцнцлмектедир.

Айна’нын юзелликлеринден бири де, заманы курэулама
бичимидир. Йюнетмен, Айна’да заманы йапысюкцм’е
(дежонстружтион) уьратарак, филм ичинде илери ве эери
сычрамалары сык кулланарак излейижинин шимдики заман,
эечмиш ве эележек заман алэысы иле де ойнамактадыр
(Торун, 2014). Тарковскй, филмлеринде модерн заманын
каршысында “анти” бир заман каврамы олуштурур.

Амач ве Йюнтем

Бу араштырманын ики амажы вардыр:

1. Совйетлер Бирлиьи’нде, бир тарафта кцлтцр ве синема
йюнетижилери диьер тарафта исе Тарковскй арасында
эерчеклешен, щич битмейен савашын себеп ве сонучлары
араштырыларак, йюнетменин бири тамамланмамыш топламда
йеди филм йапабилмеси йцзцнден, Совйет ве Дцнйа
Синемасы’нын бцйцк зарара уьрадыьы ачыкча ортайа
чыкарылмайа чалышылажактыр.

Бу арада, билиндиьи эиби излейижилер, санатсал
филмлерден зийаде, еьленже йапытларыны тержищ
етмектедирлер. Бу эерчек эюз юнцнде тутуларак,
Тарковскй филмлери излейижилеринин сайысы ве тержищи, нижел
араштырма йюнтеми кулланыларак ортайа чыкарылмайа
чалышылажак ве бу филмлерин попцларитесинин щем Русйа’да
щем дцнйада йукарыда сюзц едилен чатышмадан еткиленип
еткиленмедиьи ортайа конмайа чалышылажактыр.

2. Айна филминде эюзлемленебилен беллек тцрлеринин
нелер олдуьу ве не шекилде ортайа конулдуьу анализ
едилежектир. Чалышманын бу икинжи кысмында, йюнетменин
Айна филминдеки беллек тцрлери, юзелликлери ве сцречлери;
алан (саща) араштырмасы ве аршив араштырмасы йюнтемлери
кулланыларак, ортайа чыкарылмайа чалышылажактыр.
Тарковскй’нин Айна филми, билишсел псиколоъинин аланы олан
беллек тцрлери, юзелликлери ве сцречлери ачысындан анализ
едилмектедир. Бетимсел йюнтемле еле алынан бу
чалышмада, докцман анализи йюнтеми кулланылмыштыр ве
Айна филми иле илинтилендирилип юрнеклендирилебилежек конулар
теспит едилмиштир. Араштырманын бу кысмынын капсамы,
Айна филми иле сынырландырылмыштыр.

Варсайымлар

Айна, Тарковскй’нин шиирсел анлатым, фласщбажк’лер,
аьыр чеким рцйа эюрцнтцлери ве щабер-белэесел
эюрцнтцлерле чектиьи, заман-меканын силиклештиьи, бир чешит
тцм заманлылык ичерен беллеьин коридорларына йапылан бир
йолжулук филмидир. Айна иле йюнетменин йапмайа чалыштыьы,
кишисел ве кцлтцрел амнезинин каршысында эечмиши эетирме
йолуйла “шимди”нин сцрдцрцлебилмесинин, беллек
кайнакларынын ве сцречлеринин доьру бир шекилде
кулланылабилмесинин мцмкцн олабилежеьини эюстерир.

Совйет Йюнетими иле Чатышма

Андрей Тарковскй’нин, Совйет кцлтцрц ве синема
йюнетижилери иле эириштиьи саваш, йюнетменин еркен
юлцмцнц щазырлайан ен юнемли себеплерден биридир.
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“Заман Ичинде Заман” адлы эцнлцклеринден базы алынтылар
актарыларак, бу биринжи проблемин бир йере кадар
чюзцлмесине чалышылажактыр:

31 Аралык 1978: “Дцн радйонун биринжи проэрамында,
Айна’нын Франса’да 1978 йылынын ен ийи филми сечилдиьи
анонс едилмиш, бу йылки ‘йарышма’йа щем Феллини щем де
Берэман катылмышты.”

18 Март 1980: “Тцм синема сендикаларынын
топлантысы. Санатчы эюрцшлерини не кадар эизлерсе, йараттыьы
санат йапытынын деьери о кадар артар дедим. Даща сонра
бу сюзлерин щалкы кышкырттыьыны сюйледилер.”

28 Март 1980: “Бени Висжонти Юдцлцне адай
эюстердиклерини билдирдилер. Бу юдцл, Висжонти’нин
юлцмцнден сонра, онун адына конмуш ве щер йыл
йабанжы синемажылара верилийормуш. Шимдийе кадар бир
Брессон’а, бир де Wаъда’йа верилмиш. Ейлцл’де юзел бир
тюренле бана верилежекмиш. Онур дуйулажак бир юдцл.”

5 Теммуз 1980: “Щепси ичин цзцлцйорум. Антониони,
Феллини ве Роси ичин. Щичбири белли бир узаклыктан
эюрцндцклери эиби деьиллер.”

Бурада верилен алынтылардан йола чыкыларак
Тарковскй, Дцнйажа цнлц Италйан йюнетменлерин биле
филм чекерек пара казанмак зорунда олдукларынын
эереклилиьини вурэулар.

Совйетлер Бирлиьи йюнетим кадроларынын олумсуз
тутуму бир бакыма, Тарковскй’нин Айна филминин олай
йаратмасы сонужу дуйдуклары тедирэинликтен
кайнакланмыш олабилир. 13 Нисан 1975’те “Неw Йорк
Тимес’да чыкан ‘Йени Бир Филм Совйет Излейижисини
Щейежанландырды: Тарковскй’нин Айна филми щем сырадышы
щем попцлер”  адлы бир макаледе (Неw Филм Стирс Совиет
Аудиенже: ‘Миррор’ бй Тарковскй Ыс Унортщодох анд
Популар), Ъамес Ф. Жларитй шу эюрцшлере йер вермишти:

 “Сырадышы ве тартышмалара йол ачан Совйет филм
директюрц Андреи Тарковскй’йе аит йени бир филм олан
Айна, Московалы жидди филмсеверлере щем щаз верди,
щем кафа карыштырды - базыларыны да щайал кырыклыьына уьратты.
Бу щафта ики синемада эюстериме эирен филм, анында
филмсевер ентелектцеллерин арасында тартышма конусу
олду. Кенди ифаделерине эюре, Айна эиби бир филм шимдийе
кадар щичбир Совйет директюрцнден чыкмады. Сон биркач
эцндцр билет алмак ичин жан атан чок сайыда инсандан
щайкырышлар йцкселмектедир. Филми излемиш олан базы
Московалылара эюре филмин, сырадышы олушундан долайы,
идеолоъи одаклы ресми басынын елештирменлеринже, щедеф
щалине эележеьини сюйлемектедирлер. Факат басында чыкан
ве Бай Тарковскй’нин филм йапымжысы аркадашлары
тарафындан йазылан илк елештири йазыларында, филмин базы
йерлеринде кусурлар булунмасына раьмен, бцйцк ювэцлер
алмыштыр. ”

 “Айна филминин йапымында кулланылан текниклер,
Федерижо Феллини ве Ынэмар Берэман’ын филмлерини биленлер
ичин йени олмамасына каршын, Совйет филмсеверлерине
йабанжы эелмектедир. Бай Тарковскй’нин бу эиби
текниклери кулланарак, даща юнжеки филмлеринин маруз
калдыьы елештирилери щич умурсамадыьыны белли етмек истедиьи
анлашылмактадыр. … Андреи Рублев филминин Совйетлер
Бирлиьи’нде эюстерими, 1970 йылында Жаннес Филм
Фестивали’нде юдцл алмасына раьмен, биркач йыл
йасакланмышты. Бир билимкурэу филми олан Солйарыс исе,

орталама излейижинин анлайамайажаьы кадар эиземли ве
каприсли дийе, биркач йыл юнже елештирилере маруз
быракылмышты. Бир Мосфилм йапымы олан Айна да, Совйет
директюрлеринин щемен щемен щич быракмадыьы ве
мцдащале етмедиьи эеленексел ве ийиже таныдык олан
курэу йапысына (плот стружтуре) сащип олмадыьы
эерекчесийле, ‘анлашылмаз’ сайылабилмектедир. ”

Бу арада рейтинэ истатистиклери, Тарковскй филмлеринин,
буэцнцн Русйа’сында - белки де Совйетлер Бирлиьи’нин о
ески йюнетим кадроларынын щич истемейежеьи бир бичимде
- не кадар чок излендиьини ве олумлу каршыландыьыны
эюстермектедир. Ашаьыдаки истатистиклерде юнже
Русйа’даки рейтинэлер, сонра да дцнйа синема
елештирменлеринин рейтинэлери верилмиштир:

1. Иван’ын Чожуклуьу
Русйа’да филмин рейтинэи 8.1; Дцнйа синема

елештирменлеринин рейтинэи %100, орталама 8.9
2. Андрей Рублев
Русйа’да филмин рейтинэи 8.2; Дцнйа синема

елештирменлеринин рейтинэи %95, орталама 8.9
3. Солйарис
Русйа’да филмин рейтинэи 8.0; Дцнйа синема

елештирменлеринин рейтинэи %95, орталама 8.5
4. Айна
Русйа’да филмин рейтинэи 8.1; Дцнйа синема

елештирменлеринин рейтинэи %100, орталама 9.2
5. Сталкер
Русйа’да филмин рейтинэи 8.1; Дцнйа синема

елештирменлеринин рейтинэи %100, орталама 9.3
Шцпщесиз ки Тарковскй, щем ачык сюзлцлцьц, щем

синемайа эетирдиьи ве “реъим йанлысы” йюнетменлерин
бежеремедиьи йениликлерле, Совйетлер Бирлиьи йюнетижилери
нездинде “ойунбозан”  бири оларак нителендирилмиштир.

Айна Филми ве Беллек Тцрлери

Синема филмлеринде беллеье илишкин чок чешитли
бичимлерде ишленмиш бирчок сащне вардыр. Синема, доьал
оларак, щем топлумсал, щем де бирейсел беллекле
йакындан илишкилидир. Топлумсал беллек, тарищ бойунжа юнже
сюзлц, даща сонра йазылы ве сон оларак эюрсел
докцманлара дюкцлмцштцр. Синема да топлумсал
беллеьин эюрсел кайытларындан биридир. Он докузунжу
йцзйылда ижат едилен фотоьраф, эерчеьин белэесидир (Берэер,
1988) ве беллеьин эюрсел кайдедижиси оларак анылары
деьишмез эюрсел имаълара дюнцштцрцр. Синема исе
беллеьи, деьишен, дюнцшен ве йениден йапыланан динамик
щалийле йансытыр ки бу, кишисел беллеьин билишсел
юзелликлеринден биридир. Йирминжи йцзйылда беллеьин
ишлейишини филм карактерлеринин чалышма пренсибине
бензетен Берэсон да беллеьин динамик йапысына вурэу
йапмыштыр; она эюре, эечмиш ве шимди, бир бцтцнцн
парчаларыдыр (Берэсон’дан актаран Кылычаслан, 2007).

Айна филминин ана конусунун беллек олдуьу, бцтцн
елештирменлерже кабул едилен бир эерчекликтир. Билимсел
чалышмаларда, бирбиринден фарклы, чок сайыда беллек тцрц
вардыр. Бу беллек тцрлеринин, темел оларак, узун сцрели ве
кыса сцрели беллек чатысы алтында эрупландырылдыьы
эюрцлмектедир (Аткинсон & Сщиффрин, 1968).
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Капаситеси сынырлы олан кыса сцрели беллекте тутулан
белэелер ишленерек, капасите сыныры белирсиз олан узун сцрели
беллеье актарылмактадыр. Узун сцрели беллек, ачык ве юртцк
беллек олмак цзере ики алт башлыкла инжеленмектедир. Ачык
беллек, олайлара ве дурумлара даир билинчли анылардан
олушмактадыр. Ачык (декларатиф) беллек, декларе едилебилен
вейа танымланабилир беллектир. Ачык беллек де кенди ичинде,
епизодик ве семантик беллек олмак цзере, ики фарклы беллек
тцрцне айрылыр (Тулвинэ, 1983).

Анысал беллек оларак да танымланабилен епизодик
беллек, узун сцрели беллеьин бир тцрц олуп, белирли олай,
дурум ве денейлерин (юрнеьин, окула илк эиттиьиниз эцн
вейа бир аркадашын доьум эцнц партиси эиби) щатырланмасы
иле илэилидир. Семантик беллек исе, йине узун сцрели беллеьин
бир тцрц олуп, кишисел денейимлере баьлы олмайан,
щеркесин билдиьи ве йашам бойу юьренен шейлер иле илэилидир
(юрнеьин, ренклерин исимлери, щарфлерин сеслетими, цлкелерин
башкентлери эиби). Отобийоэрафик беллек, епизодик ве
семантик беллеклерин бир билешими олан бир системдир.

Юртцк беллек исе, декларе едилемейен ве единими
билинчли бир бичимде щатырланамайан анылардан олушур.

Юртцк беллек, эечмиште кошуллу юьренме вейа
текрарлар сонужу йерлешмиш бир такым билэи ве бежерилери
ичерир. Юртцк беллеклерде булунан анылар, билинчли бир
бичимде эери чаьрыламаз вейа фарк едилемез (Бадделей
ве арк.,2009). Юрнеьин, бисиклет сцрме бир кере юьренилир,
йа да щер конуштуьумузда, юьрендиьимиз эрамер
билэисини щатырламак ичин щер сеферинде айры бир чаба
эюстермемизе эерек йоктур.

Айна филминин чешитли секансларында ачык, юртцк,
епизодик, семантик, отобийоэрафик, топлумсал, кцлтцрел
ве евренсел беллек юьелерине растламак мцмкцндцр.

Филмин илк сащнесинде, дил бежерилеринин щипнотик
йюнтемле эери чаьрылмасы, юртцк юьренме юьеси иле илэили
илэинч бир юрнектир. Бу сащне аслында, филмин сонраки
сащнелерини ве беллеьин чалышма пренсиплеринден бири олан
юртцк юьренме иле бежери единимини ве дил-беллек илишкисини
юзетлер нителиье сащиптир. ‘Пролоэуе’дан сонраки сащнеде
исе юртцк беллек, йерини ачык беллек аныларына быракыр.
Олайын эечтиьи йер, заман ве кишилер белирлидир. Ачык

беллеьин бир чешиди олан епизодик беллек танымланыркен,
кулланылан зищинсел заман йолжулуьу бу сащнеде
юрнеклендирилмиштир.

Тарковскй, епизодик беллек аныларына улашмак ве
бу аныларла йениден баь курабилмек ичин Мариа карактерини
кулланмактадыр. Филмде оьул Алехеи ве анне Мариа
илишкиси, Тарковскй’нин аннесийле ве тцм севдиклерийле
илишки курма бичимини темсил етмектедир. Филмде епизодик
беллеьи йениден кешфетмек истейен йюнетмен,
отобийоэрафик беллеье улашма ве йени бир бенлик иншасы
амачламактадыр. Алехеи’нин аны тцмсеьи, чожуклуьунун
эечтиьи кулцбе ве аннесийле олан илишкиси етрафында
шекилленмиштир. Чцнкц йашамын ен щызлы ве ен критик
деьишимлеринин йашандыьы ве кишилиьи бичимлендирен анлар
чожуклук дюнемине аиттир (Ейсенжк & Кеане, 2010).

Рцзэар есинтисинин отлары билинчсиз ве амачсызжа
щарекет еттирдиьи ве бу щарекетлер цзеринде отларын
щерщанэи бир ирадесинин олмадыьы, сащненин бу шекилде
анылар арасы эечиши темсил еттиьи йоруму йапылабилир; бу
сащнелерден сонра фарклы заманлар арасы эечиши, “шимди”
иле “эечмиш”ин булуштуьу анлары, Айна’да дефаларжа
эюрцрцз (Бадделей ве арк.,2009). Тарковскй, басит ве
сырадан эюрцнен неснелери биле семболик бир бичимде
кулланмыш ве сонраки секансларда да щер несненин аит
олдуьу анылары, дурумлары щем бирейсел щем де топлумсал
беллек ачысындан белэесел эюрцнтцлерле дестеклемейе
чалышмыштыр.

Филмде верилен щабер-белэесел эюрцнтцлер, топлумсал
беллек аныларыны олуштурмасы щарижинде, бирейин эечмиш,
шимди ве эележек арасында доьру бир баь курабилмеси
ве варолуш амачларыны белирлемеси амачланмактадыр.
Эюрцнтцлердеки топлумсал беллек юьелери илетишимсел деьил,
кцлтцрел беллек юьелеридир, чцнкц еткилери тек бир несилле
сынырлы деьилдир. Савашларын эюстерилдиьи сащнелер исе,
кцлтцрел беллеьин евренсел беллеье еврилмесине даир
юрнеклер барындырмактадыр (Нелсон, 2003).

Тарковскй филмлеринин евренселлиьи, араштырмажылар ичин
эениш ве зенэин бир алан сунмактадыр. Бу филмлерин Тцрк
йюнетменлери цзериндеки еткиси, бундан сонра йапылажак
чалышмаларын конусу олабилир.
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Andrey Tarkovsky’s Conflict With The Soviet
Administration:Types Of Memory In The Movie “Mirror”

‘The Mirror’ (1975) is Andrei Tarkovsky’s fourth full-length autobiographical film, being 108 minutes in duration
and once again a mixture of colour and black and white; in it, he recounts his childhood memories and dreams.
Compared with other films by this director, ‘The Mirror’ contains a much more substantial element of symbolic
narrative. In Tarkovsky’s own words, it is ‘visual poetry’.

Despite the fact that Tarkovsky was deliberately ignored by film critics in his home country, in Europe the film
caused quite a stir. In Russia, meanwhile, it was seen as totally alien to Russian culture, and therefore criticised;
in fact, it was completely disregarded. ‘The Mirror’ earned very little money for Tarkovsky: he paid the price of failing
to make films of a ‘contemporary and congenial’ nature with poverty. Notwithstanding the success it achieved
abroad and the admiration it aroused there, in Russia ‘The Mirror’ was placed in the ‘second category’ of films,
being immediately withdrawn from cinema screens and no longer distributed internally. Although much had been
written about it in the West, in Tarkovsky’s own country nothing was said about it in the newspapers – in fact, a high
price was put on it, thus preventing it from being sold abroad. Despite all this, Tarkovsky never acquiesced in
attempts to describe him as a ‘dissident’; he said only that he was tired of the bureaucracy. He complained that he
was unable to pursue his art in the way he wished, objecting to having the state dictate how he should proceed in
every matter. It was his belief that creativity and ideology should be kept apart from one another. On the subject
of directors in the Soviet Union, he said the following: “These people are afraid of real art. By acting like this, they’ll
destroy everything – both themselves and Russia itself. How much longer am I to sit here with my arms tied,
waiting for them to allow my film to be shown?” It is indeed fortunate for us that despite such unfavourable
circumstances, Tarkovsky succeeded in making ‘The Mirror’, the most poetic and personal of his films.

When seen from the perspective of a variety of psychological concepts, ‘The Mirror’ presents a rich content to
us. The celebrated Russian / Soviet film director Andrei Tarkovsky has been described in a number of ways,
having been variously dubbed “the most highly-praised director of all time”, “the most underrated and belittled
director of all time”, “the very personification of the inner world of the Russian”, “the master of sublimity, self-
importance, and resonating voids”, “a cold, impersonal intellectual” and “an artist who writes with his own blood”.
The technique employed in this study, which focuses on the varieties of memory and their individual attributes in
‘The Mirror’, incorporating examples from a number of sequences in the film, is that of documentary analysis.




