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OPERA JANRINDA YAZILMIS 9SORLORDS VALIDEYN-OVLAD
MUNASIBOTLORININ TOCOSSUMU

Irade ABBASOVA, Vasfi CILINGIR

Taqdim olunan meqalads mlixtslif illerde opera janrinda yazilmis esarlerde valideyn-6viad miinasibatlori
arasdinlmisdir. Meqalads Qarbi Avropa, Rusiya ve Azerbaycan bastekarlarinin baezi operalarinda ata, ana ve
onlarin évladlari arasinda miinasibatlerin eserin stjet xattine tasiri masalalari nazerdsan kegirilmis ve alds
olunmusg naticsler imumilagdiriimigdir. Meqalads C.Verdinin “Riqoletto” ve "Aida”, A.Darqomijskinin “Su perisi”,
A.Borodinin “Knyaz Iqor”, A.Rimski-Korsakovun “Qar qiz” ve “Car galini”, U.Hacibaylinin “Koroglu”, F.9mirovun
“Sevil” va F.9lizadanin “Intizar” operalan arasdirilmisdir. Nezarden kecirilon bu operalarda valideyn-6viad
mlinasibatleri, elaca de aile deyarleri ¢carcivesindse obrazlarin psixoloji vaziyystleri arasdiriimisdir. Meqaleds
ilk defs olaraq, opera janrinda yazilmis asarlerds valideyn-éviad miinasibatleri tedqiq edilmis ve har bir sserds
mezmundan asili olaraq, bu mévzuya yanasma terzinin xtsusiyyatlari isiqglandiriimisdir. Nezsre catdirilmisdir
ki, valideyn-6viad miinasibatlerinde saf hisslarle yanasi, dlizglinliik ve adalstlik prinsipins riayst olunmasi
nezers ¢arpan cehatdir. Homginin, valideyn-évlad miinasibatlarinin operalarinin musiqi dilinds ifads olunmasi

vo slijet xattinin inkisafinin istiqamatlonmesindse ehemiyysti vurgulanmisdir.
Acar sézlar: bastoekar, opera, valideyn-évlad muinasibatleri, ariya, ariozo, dramaturji inkisaf

Giris

Valideyn-6vlad munasibatleri son dovrlarde
camiyyatda bas veran proseslarin, hadisslarin fonunda
daha derin shamiyyast kasb etmays baslamisdir. Ata-
ogul, ata-qiz, ana-ogul, ana-qiz munasibatleri insanlarin
hayatinda tezahur etdiyi kimi, opera janrinda da yazilmig
asarlera do daxil olmus ve miuxtalif bastokar
yanasmalarinda ifade olunmusdur. Bu mévzuya
musiqili-sehna janrlarinda yazilmig asarlarde, xususile
da operalarda daha ¢ox rast galinir.

Qorbi Avropa, Rusiya ve Azarbaycan
bastekarlarinin opera janrinda yazilmis asarlerinde
valideyn-6vlad munasibatleri bir cox hallarda operanin
asas sujet xattini tagkil edir. Hadisalerin inkisafi, sijet
xattinin istigamatlonmasi, obrazlarin hiss ve
hayacanlarinin agiimasi, onlarin mixtalif tereflardan
tacessim olunmasi, dramaturji masalslarin hallive en
asasl manavi dayarlarin misyyenlasmasinds operada
verilan valideyn-6vlad munasibatlarinin mtuhim rolu
vardir. Menavi-axlaqi deyarlarin gdstarilmasi

kontekstinda cemiyysatin tarbiys sisteminds mdévcud
olan yanasmalarin dayigdiriimasi bir gox operalarda 6z
aksini tapmisdir. Maraglisi budur ki, valideyn-évlad
munasibatleri har bir operada farqli sekilde ifade
olunmusdur. Bu minasibatlar yalniz manavi deyarler
¢argivasindes deyil, ham da asaerin sijet xattinin daha
kaskin verilmasi ve operada bas veranleri
darinlesdirmak maqsadi de daslyir. Valideyn-6vlad
munasibatlerine asaslanan musiqili sshna-asarlerinda
yalniz évlad garsisinda olan dhdsliklar deyil, ham da
onlarin camiyyet, vatan Gg¢ln faydali olmasi,
vatenparver ruhda bdyudilmasi magsad kimi irali
sUrtlmasdur.

Movzunun tagdimati

Nazarden kegirdiyimiz opera asaerlerinds valideyn-
o6vlad minasibatleri daha ¢ox psixoloji aspektda
isiglandirimisdir. Emosional miinasibatler, masuliyyatli
ohdalikler, yagadigi mihite uygun olan azad saxsiyyet
obrazinin yaradilmasi bir gox operalarin mazmununda
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0z aksini tapmisdir. Opera janrinda yazilmis asarlerds
valideyn-6vlad miinasibatlari comiyyats garsi ydnalarak,
bas veran haqgsizliglara 6z etirazini bildirir. Bastakar
sanki cemiyyata va onun haqgsiz ganunlarina etirazini
bu c¢erciveds, xlsusile opera janrinin
ganunauygunluglari ils géstermakle, yaratdigi obrazlar
vasitesile movgeyini ifade edir. 9kser operalarda
valideyn-6vlad miinasibatleri obrazin 6ztinainamini
formalasdirir, gahremanlarin duygularini va hisslarini
ifade etmasina sabab olur.

Operalarda sksar hallarda fergli muhitleri ve
camiyysatlari temsil edan insanlarin talelarinin muhitin
tasirile formalasdid ireli surdlir ve bastekar sanki
hadisalarin inkisafinda 6z tesirini miayyenlasdirmaye
caligr.

Bu baximdan ham Qarbi Avropa va Rusiya, ham
da Azarbaycan bastekarlarinin operalarini nazarden
kegirarkan, valideyn-6vlad miinasibatlerinda forqli
yanasmalar musahida edilir. Qarsiligh hérmat, évlada
mahabbat hisslari ile yanas, etiraz ve adalstin barqerar
olmasina cahd edilmasi vo bu magsad ugrunda
mubarizse apariimasi da valideyn-6vlad minasibatlorinin
asasini toskil edir.

Problemin halli

Qearbi Avropa musiqisinds opera janrinda yazilmig
asarler arasinda valideyn-dvlad munasibatlerinin an
parlag niimunasi C.Verdinin “Rigoletto” operasi hesab
oluna biler. “Rigoletto” operasinda ata ve évlad arasinda
munasibatler kaskin ve faciavi sakilds verilmis, sads
insanlarin taleyi hayatin amansiz mihiti fonunda
gOstarilmisdir. Fransiz dramaturqu V.HUqonun “Kral
aylenir” drami esasinda yazilan bu operanin asas
ideyasini manaviyyatsiz saray sahlina qarsi sade
adamlarin saf hissleri ve ylksak manavi
keyfiyyatlarinin muhitin aci realliglan qarsisinda agiimasi
taskil edir. “Riqoletto” operasi haqqinda S.Hasanova
yazir: “Verdi hadisalerin cerayan etdiyi yeri vo
istirakgilarin adini dsyismeli olmugdur. Libretto muisllifi
F.Piave hadiseleri Italiyanin Mantuya eyalstina
kégtirmiisdLir. Fransa krali avazine Mantuyanin hersoqu
asas qaehraemanlardan biridir. Talxak Trubule svezine
Riqoletto, onu qizi Blans evazine Cilda sursti daxil
edilmisdir’[3 , s. 53].

Qarbi Avropa musigisinds yaranan operalarla
muqayisade “Riqgoletto” operasinda ata-6vlad
mUinasibatleri operanin asas inkisaf xattini tagkil edarak,
insan facisasini 6n plana ¢akir. Yegana sevimli qizini
itiron atanin faciesi operanin dramatik asasini togkil
edir. Onun faciesinin manbayi, Rigolettonun da hiss
etdiyi kimi, qoca graf Monteronun gorxulu lanatidir. Ona
g0ra da operanin asas ve yegana leytmotivi - orkestr
girisinin baslandigi lanat leytmotividir. Qraf Monteronun
bir ata kimi faciasi sanki onun taleyini yagamali olacaq
Rigolettonun facissinin baslangicidir. Bastekar ata-
6vlad minasibatlarinin kederli va faciavi ifadasini bu
asards qgabariq verarak, taleyin amansizliginin insan
hayatini mahve aparmasini aks etdirmisdir. Bu
munasibatleri derinlesdirmak maqgsadile bastekar har
bir obrazin parlaq musiqi xarakterini yaradir. Operanin
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markazinda duran facievi gahraman olan talxak
Rigolettonun obrazi mirakkab va goxtarafli bir sekilde
verilmisdir. Bastakar bu obrazda saray shlina nifrat
hissini yasatsa da, aslinds Riqoletto 6z gqizini derin
mahabbatle sevan qaygikes bir atadir va bitin bu
cahatlar onun musiqi saciyyasinds aksini tapmisdir.
Rigolettonun ¢oxcehatli obrazi onun muxtslif musiqi
nimunalerinda, elace da qizi Cilda il oxudugu duet
sahnalarinds bir ata kimi agilir. Rigolettonun operanin
ikinci pardesinda “Kurtizanlar” deys saray ayanlarina
mUraciet edarak oxudugu ariyasi aslinds gizinin taleyina
gOra sarsinti kegiran atanin facissinin ifadasidir. Ata
olaraq Rigolettonun kegirdiyi hisslarin asl sababkar olan
Cilda obrazi ise operada parlag musiqi
xasiyyatnamasini alan facisvi bir obrazdir. Cildanin
musiqi saciyyasinda, operanin avvalindsaki ariozo ve
ariyalarinda san, siltaq xarakterli qiz obrazini (I parde)
yaratmagq ugtin bastakar oynagq, zerif melodiyalardan
istifads edirsa, Hersoq tarafinden aldadildigdan sonra
onun partiyasinda (Il perde) lirik-dramatik shval-ruhiyys
guclenir.

Valideyn-6vlad miinasibatlarine C.Verdinin 1871-
ci ilde tamasaya qoyulan “Aida” operasinda da rast
galinir. “Aida” operasinin Gglincl pardasinda Nil gayinin
sahilinde Aidanin atasi Amonasro ilo sshnasinda
valideyn-6vlad miinasibatlari vetan sevgisi ve dogma
torpaga olan sadagsat borcu ile qarsilagdinlir. Aida va
Amonasronun dueti adi bir duet deyil, bu, béyuk
dramatik sehnadir. Bu sahnads atanin lenatlari qizini
¢atin bir gerar garsisinda qoyur. Bu sshnade ata ila
gizinin munasibatleri mahabbat ve vetena sadiglik
hisslerinin garsilagdinimasi ils naticelanir. Amonasronun
garsisialinmaz telabi ve Aidanin évlad kimi onun
fikirlarina riayat etmasi musiqinin tutqun galarlarinda
aksini tapmisdir. Qazablanmis atanin lanatlari
garsisinda Aidanin ona tabe olmasi violongellarin hazin
va hararatli melodiyasi fonunda kaskin tazadl bir
soslanisi taqdim edir. Bu operada Aida ila atasinin
vatena sedaqat borcu ile miayyan olunan minasibatlari
son naticede her ikisinin faciavi taleyini
mUayyanlasdirir.

Rus bastekarlarinin da yaradiciliginda valideyn-
ovlad miinasibatleri Gizerinde qurulmus operalar asas
yer tutur. Gorkemli rus bastakari, M.Qlinkadan sonra
rus musiqisi tarixinde boéyuk rol oynamis
A.S.Dargomijskinin “Su parisi” operasi ata ve 6vlad
munasibatlerinin gabariq verildiyi daha bir operadir.
A.Puskinin drami asasinda yazdi§i bu operada
A.Dargomijski sosial konfliktin kaskinliyini, psixoloji
tahlilin darinliyini gdstarmisdir. Rus musigisinds psixoloji
lirik-maigat draminin asasinin goyuldudu bu operada
sadae insanlarin sexsi hayatindan géturiimus hadisaler
aks olunmusdur. Operada ata va 6vlad miinasibatleri
garsiligh slageda qabariq verilmasa da, qizinin faciesi
atanin asas derdina gevrilorak, onun bltin hayatini
mahva dogru aparir. Operanin asas gahremani sade
kandli qizi Natasadir ve onun faciesinde camiyyatin
ictimai-sosial qanunlari gunahlandirilir. Bu psixoloji
operada bir ata kimi Dayirmanginin va onun ovladi
Natasanin sarsintilari béyuk badii qlvva ile
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gosterilmisdir. Operanin avvalinds atasinin sadalévh,
avam kandli qizi kimi boyutduyu ve tarbiye etdiyi
Natasa sonradan Knyazdan qisas almaq istayen
amansiz bir gisasglya gevrilir. Onun musiqi saciyyssi
Knyaz ile duet sshnalarinds, xtisusile atasi Dayirmangi
ilo duetinds daha gabariq agilmigdir. Operanin ikinci
pardasinds Natasanin sshna arxasinda oxudugu
mahnida ve sonda asl “qgisas” terzinde yazilmis
ariyasinda artiq avvelki sadsldévh Natasanin obrazina
rast gslinmir. Opera boyu asas gahremanlar inkisafda
verilir. Bele ki, dayirmangi avvalde 6zlini xogbaxt
hesab edan bir ata olsa da, operanin sonunda gizinin
dardindan aglini itirmis facievi bir gehremana gevrilir.
Operanin birinci pardasinin girisinde saslanan
dayirmanginin ariyasi onun san, hayatsever va
zarafatcil xarakterini acir. Yumorlu bir sakilda verilan
ariyada vodevil kupletlari ila uygunluq alds edilmisdir.
Orkestr sesloenmasinin ariyaya verdiyi kend koloriti
dayirmanginin obrazini tamamlayir. Dayirmangi ila
gizinin munasibatleri operanin birinci pserdasinds
gosterilsa de, sonraki pardaler artiq hamin
munasibatlerin tezahiriinden dogaraq inkisaf edir.
Natasanin xarakterinin agildidi tersetds genc qizin gemli
va kadarli, samimi hissleri lirik romans xususiyyatlori
ile ifada olunur. Xususila, kulminasiya zamani seksta
intervall hacminds sigrayislar, revan, oxunagl melodiya
Natasa obrazina xas olan sadslévhliyl ve masumlugu
isiglandirir. A.Dargomijski bir-birina derin mahabbatle
bagl olan ata ve qizi arasindaki miinasibatleri dévriin
sosial ganunlari gargivasindas verarak, valideyn-6vlad
munasibatlerini daha da keskinlasdirmisdir.

Ata va 6vlad muinasibatleri “Qudretli destsa”
bastekarlarinin opera yaradiciiginda da 6zinG gostarir.
Bels ki, A.Borodinin “Knyaz Igor”, N.Rimski-Korsakovun
“Qar qiz” ve “Gar galini” operalarinda Ustiortill sakilde
ata-6vlad munasibatlerine toxunulmusdur. Bu
operalarda aparici inkisaf xatti tamamile fargli sakilda
olsa da, dévladlarin hissleri, atalarin onlara gora
kegirdikleri hayacanlar daha gabarq ifads olunmusdur.

A.Borodinin “Knyaz Iqor” operasinda Vladimir ile
atasinin miinasibatleri daha ¢ox operanin ikinci
pardasinds, asir diisdiikdan sonra genis agilir. Ganc
Vladimirin atasindan ferqli olaraq, malik oldugu
hassaslidi onun cosgun, hayacanl intonasiyalan ilo
uzlasdinlmisdir. Operanin asas sUjet xattini ruslarin
qipcaqlarla gakismasi taskil etdiyinden burada valideyn-
Ovlad miinasibatleri derinlegdiriimamisdir.

A.Ostrovskinin eyniadli pyesi asasinda yazilan “Qar
qiz” operasi N.Rimski-Korsakovun an mikemmal nagil
operasi nimunasidir. N.Rimski-Korsakovun “Qar qiz”
operasinda (1882) bastakar iglin saciyyavi olan
xususiyyatler aksini tapmisdir. Tesvir edilen afsanavi
Berendeylor 6lkasi, bir-birine qovusmus real ve
fantastik alemin tasviri, gadim xalg marasimlarinin,
adet-ananalerinin sairana sakilds verilmasi operanin
sUjet xattini daha da zanginlasdirmisdir. Rus xalq
folkloruna asaslanan operanin musigi dilinde N.Rimski-
Korsakovun dest-xattinin an parlaq cahatleri 6zinu
gabariq sekilds bliruzs vermigdir. Operada Qar qizila
onun valideynleri - Bahar ilo Saxta baba arasinda

munasibatler realistik xususiyyatlarle romantik
ideallagdirmanin birlesmasi saklinda verilmisdir.
Malumdur ki, Bahar ve Saxta baba suratleri de insan
xarakterlorinin xtsusiyyatlari ilo agilanmis obrazlardir.
Onlarin miinasibatlerinin bir gismi hem de remzi mana
dasiyir. Tabist quivveleri olan Saxta baba ve Baharin
ovladlan Qar qiz ile mlnasibatleri hayati cehatlarle
gOsterilmis va insanilasdiriimis xarakterlarle ifada
olunmusdur. Qar qiz surati fantastik cizgilerle sada qiz
obrazina xas olan cahatleri 6ziinds birlasdirir. Saxta
babanin évladi olan Qar qizin soyuq galbinds oyanaraq
alovlanmaga baslayan mahabbat hissi onun 6zini
ariderak, operanin avvalinden hazirlanan sonlugu
tamamlayir. Qar qizin soyuq bir maxlugdan galbinda
mahabbat oyanan giza ¢evrilmasi musiqgids da 6z aksini
tapmisdir. Operada Qar qizi saciyyalendiren mévzular
onun ariya, ariyetta ve ariozolarinda ifade olunur.
Bestokar Qar giza olan miinasibatds ham onun dogma
valideynlarinin (Saxta baba ve Bahar), ham da onu 6z
ovladi kimi gsbul edan Berendeylar dlkasinin
sakinlarinin (Bobil va Bobilixa) hisslarini aks etdirmisdir.
Hear iki tarafdan eyni mahabbat ve sevgiile garsilanan
Qar qizin kadarli sonlugu onun asl insani hissleri derk
etmasi ils alagelendirilir. Buna gbra de onun arimasi
eyni zamanda onun mahabbati derk etmasindan irali
galir. Belo ki, “soyuqg Qar qizin galbinds sanki gizli
vaziyyatde yasayan poetik hissler” onun insanlarin
hayatina uygunlagsmasini da nimayis etdirir [4, s. 35].
Bu baximdan N.Rimski-Korsakovun “Qar qiz” operasi
nagil operalannda valideyn-6vlad minasibatlerinin ifads
olunmasinin parlag nimunasi kimi deyarlendirile bilar.

N.Rimski-Korsakovun “Car galini” operasi (1899)
L.Meyin eyniadli drami asasinda yazilmigdir. Dramin
sujeti rus ¢ari IV Ivanla bagl tarixdsn malum olan bir
hadisaya asaslanir. Dogrudur, operanin sijet xattinde
Novgorodlu tacir qizinin saraya galin gatiriimasindan
va hamin qizin gafilden xastalanib dlmasinden bsahs
olunur. “Car galini” hagqginda bahs edan S$.Hasanova
bels geyd edir: “Operada bastekar dramdaki maigat
sujetinden daha ¢ox, suratlerin psixoloji seciyyasina
ustnlik vermisdir. “Car galini” lirik-dramatik operadir.
Musiqgi dramaturgiyasinin inkisafi bastekarin nagil
operalarindakindan tamamils ferglenir”’ [4, s. 38].
Valideyn-0vlad munasibatleri operanin birinci
pardasinda 6zlinemaxsus bir tafsirde N.Rimski-
Korsakov terafindan yaradilmisdir. Hadisalerin stiretla
inkisaf etdiyi operada Marfa ve atasi Sobakin, yani
facisye dlicar olmus insanlarin minasibatleri
darinlesdirilmasa da, onlarin bir obraz kimi acgilmasi
asas yer tutur. Burada toy erafasinde Marfanin hisslari,
onun ince, mulayim xarakteri ailo deyarlari baximindan
dayarlendirilir. Marfanin atasi Sobakinin dérdinci
pardeds oxudugu ariyada qizinin faciesinin magzi,
felakatin gargisialinmazhgi béylk ustaligla ifade
olunmusdur. Kaskin dramatizm qizinin faciesi ile
Uzlesen atanin hisslerini ks etdirir.

Umumiyystls, N.Rimski-Korsakovun nagil
operalarindan fergli olaraq, “Car gslini” operasinda bag
veranler real, hayati konfliktlara asaslanir va onlarin
qarsilasdinimasi Gzerinda qurulur. 9sas obrazlari ariya
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ve ariozolarla saciyyslendiren bastakar bu némraleri
aksar hallarda bltév sehnalards birlagdirir.

Azerbaycan bastakarlarinin operalarinda ata-6vlad
miinasibatleri U.Hacibaylinin “Koroglu” operasindan
baslayaraq, 6ztinu biruze verir. Bele ki, operanin asas
ideya xattini xalq obrazi, onun mazlum vaziyystdan
tadrican gulclenan etiraza, adalat ugrunda azmls
mubarizeys galxmasi teskil etse ds, valideyn-évlad
mUnasibatleri bu operada digqati celb edan istiqgamatlor-
don biridir. “Koroglu” operasinda valideyn-6vlad
munasibatleri Révsan va atasi Al kisi, eleca da Nigar
vo atasi Hesan xan arasinda muayyanlaesdirilmisdir.

Operada gahramani mazmun asas yer tutsa da,
Koroglu, Nigar obrazlarinin agilmasinda onlarin
valideynleri il olan munasibatlori, hagsizliga gars!
etiraz, adalet cargisi olmasi xUsusile gabariq verilmisdir.

Malumdur ki, operada Koroglu obrazi hartarafli
musigi saciyyasina malikdir. Dinamik inkisaf seklinda
verilan Koroglu obrazi sevan asiq, cosgun, muibariz
aslq olmagla yanasi, eyni zamanda atasini darin
mahabbatla seven genc bir mubarizdir. Koroglunun bu
adla adlandirimasi da ele onun atasinin bagina gatirilen
musibatler, gdzlerinden mahrum olmasina sebab olan
faciesi ilo baglidir. Bu manada Koroglu operasinda
hadisaler 6z baslangicini mahz Al kisinin kor
olmasindan géturarak, xalqin mubarizeys galxmasi
Uguin tekan rolu oynayir. Ali kisinin oxudugu “Ortada
yox idi heg bir glinahim” ariozosu facisye diigar olmusg
insanin darin hiznld kadarini, onun ogluna olan
Umidlarini ifads etmakls yanasi, eyni zamanda xalqin
da mibarizeys qalxmasinin baslangicini togkil edir.

“Koroglu” operasinda daha bir ata-6vlad minasibat-
lari Nigar ve Hoson xan xattinde 6zunl gdsterir. Belo
ki, operada dinamik inkisafda gostarilon Nigar obrazinin
birinci pardadaki ariyasinda onun bitév portreti yaradilir.
Ariyada Nigarin sexsi hisslerinin zarifliyi, ssmimiliyi ilo
xalgla baglligdan gelen gshremanliq zmi Gizvi vehdatda
verilsa de, onun atasinin zilmiina qarsi olan etirazina
da toxunulur. “Serir Hesen xan” deyan Nigarin atasi il
munasibatlari haqq ve adalsts, xalga olan zllma garsi
etiraz saviyyasinde muiayyan olunur. Ela bunun
naticasidir ki, Nigarn ikinci pardedaki ariyasi son derace
kadarli, foryad xarakteri daslyarag onun agir taleyinin
remzi kimi seslenir. Bu dramaturii cizgi ile Uzeyir
Hacibayli Nigarin manavi gdzalliyini, ciddiliyini nezere
carpdinr. Nigar obrazinin aglimasi zamani gézal, axic
melodiyalardan istifade edan bastekar 6z gshremaninin
hisslerini derinden duydugunu, onun daxilinds bas veran
sarsintilarin manavi gézallikle slagslendiriimasini irali
cokir.

Manfi gehreman olan Hasan xanin zilmkar,
mustebid xarakteri - lovgaliq, tekabbdir (“Xanlarin
xaniyam”), rehmsizlik (“Qasdan bunu etmis ol
haramzada”) kimi muxtalif cehatleri onun ¢ixislarinda
aks olunaraq, manavi keyfiyyatlara malik olmayan ata
kimi xarakterini formalasdirir. Hesan xanin imumilag-
dirilmis portretinin yaradildidi ikinci pardedeki ariyasinda
(“Mina ibriklere serab doldurun”) kendli Gsyanindan
gorxuya diismasini meharatle gizledan hokmli, lovga
hékmdarin stini ezamati musiqi vasitasile canlandirilir
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va Nigarin atasina olan hisslarinde yanilmadidi nezars
catdirilir. Bu ariyada Uzeyir Hacibayli xanin amirana
nidalarina minasib nitq intonasiyalarini son derace
daqiglikle vurdulayaraq, ustaligla xana 6z istehzall
munasibatini bildirmigdir.

Fikrat ©mirovun “Sevil” operasinda da valideyn-
o6vlad munasibatlerine yer verilmisdir. Gorkamli
Azerbaycan dramaturqu Cefer Cabbarlinin eyniadli
pyesi asasinda yazilan “Sevil” operasi dévriin aktual
problemina - qadin azadliina hasr olunmasina
baxmayaraq, diger dramaturji inkisaf xattlerine de
burada rast galinir. Kla kimi itast etmays macbur edilon
mazlum, fagir Azarbaycan gadininin azab-aziyyatlars,
tahqirlere dézmayarak, kdhna adst-anenalars qarsi
cixmasi asas dramaturji xotti toskil etmasina
baxmayaraq, bu fonda valideyn va 6vladlar arasinda
olan miinasibatler de acgiimisdir. T.9yyubovun yazdig
librettoda pyesdan forqli bir sira epizodlar daxil edilsa
da, ailedaxili munasibatler saxlaniimigdir. Valideyn-
ovlad munasibatleri operanin ilk iki pardasinds agilir.
Muhitin, asas obrazlarin, xisusile Sevil ve Balasin
xarakterlarinin agilmasinda birinci perdada verilon
valideyn-6vlad minasibatlarinin rolu mihimddr.

Operanin birinci perdasinda Balagin evindaki
sehnads Sevilin ariozosu ve besik mahnisi saslonir
va burada onun bir ana kimi dvladina olan sevgisi agllir.
Sevilin ariozosu xalq mahnilar ruhunda yazimisdir. Oz
badbaxtliyinin sababini aci taleyinde gdren Sevil
ariozoda hayatindan sikayatlanir. Ariozonun kigik
diapazonu, onun badii-emosional qurulusu, ariozonu
hazin-lirik xalg mahnilarina yaxinlasdirr. Bu yaxinliq
agac nafas alatlerinin kaderli melodiyasinda nazers
catdinlir. Aydin sakilde ifads olunmus besik nagmasi
da ariozoya yaxin olub, sakit, semimi obrazi tacessim
etdirir. Burada vokal sasle duet formasinda saslenan
klarnetin tembri sonralar tez-tez Sevilin partiyasini
musayist edarak, onun leyttembrina ¢evrilir. Bu
sehnads Atakisinin galisi Sevili gamgin disliincalarden
ayira bilmir. Atakisi raqs xarakterli kupletlori oxuya-
oxuya navasini aylandirir. “Balama qurban” deyarak,
navasini oxsadigi mahnisinda ise artiq baba-nave
sevgisi acgilir va bu munasibat artiq aile dayarleri
saviyyasinde gostarilir.

Valideyn-6vlad munasibatleri operanin ikinci
pardasinda Sevilin oglu Giindlize olan hisslarinda bir
daha agllir. Sevilin “Ayr diisdim Giindliziimdan” ariyasi
oglundan ayrilmis ananin kadarini, azab-aziyyatini ifade
edir. Ariyanin kenar hisselari Uzarinde qurulmus Sevilin
leytmotivi burada daha yanigli ve gemli saslenir. Hazin-
dramatik ve emosional musiqi kader iginds 6z Gvladi
Uciin hayacan kegiran ananin hisslarini acir. Intizar,
kadar, bir gader deklamasiya xarakterli, bas klarnetde
soslanan ariya unison saklinda verilmisdir.

~ Gorkamli Azerbaycan bestekari F.9lizadsnin
“Intizar” operasinda xalqin faciesi, Qarabag minagigasi
tasvir edilarak, gox darin hisslera toxunulur. Bastekar
operanin dramaturgiyasinda incesanatin abadi
mdvzusunu - xeyir va serin miubarizasini tacassim
etdirir. Opera facis ilo bitir, lakin burada har seydan
uca olan adalate inam hissi tarannim olunur.
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F.Olizadenin “intizar” operasinin dramaturiji inkisaf
xattinde Azarbaycan xalqinin an agnh problemina
toxunulur. Oz vetandas mévgeyini aks etdiren bastekar
amansiz digsmanin apardidi adalatsiz miharibaedan
bahs edarak aserde dogma xalqinin agri va acilarini
canlandinr. F.Slizadenin bu asari ideyasi etibarile sanki
bitin baseriyysta Gnvanlanmigdir. Milli madaniy-
ystimizds gox dayerli bir hadiss olan F.9lizadsnin
“Intizar” operasi butévlikds vetanparverlik ideyasi
daslyaraq, dogma torpaglarin isgaldan azad olmasi
Ugin canini fada edan xalg gshremanlarini alqiglayir.

“Intizar” XXI asrde muasir mévzuda yazilan ilk
Azoerbaycan operasidir va Azarbaycan operasinin an
gdzel snanalarini yeni seraitde, muasir Gslubda davam
etdirir. Operanin ideyasi béyiik epik miqyasda terenniim
edilir va dramaturiji inkisaf xattinds bitin g¢atinliklera
matanatloe sina gerarak, agir azablara gatlasan xalqin
obrazi canlandirilir. Operada vetenparvarlik ideyasi lirika
ila six vahdatda verilmis va mahabbat mévzusu vetena
mahabbat hissleri il paralel inkisaf edir. Buna gorae de
operanin dramaturji inkisaf xattinde mahabbat hissleri
gabariq ifads edilarak, genis manada sarh olunmusdur.
Aila basgisinin, ata ve ananin évladlarina mshabbati,
torpaga va vaetana mahabbat hissleri esarin dramaturii
inkisaf xattinin asas ideyasini toskil edir. Operada
vatanparverlik mdvzusu ile yanasi, sirf Azerbaycan
ailalari i¢lin saciyyavi olan aile deyerlari do asas yer
tutur. Veten, dogma torpaga mehabbat mahz bu
dayerlarden bahralanir ve aile ¢argivasinden
baslayaraq, temiz ali hissler yaranir.

Ailenin bascisi Seyid kisinin, onun hayat yoldasi
Oslinin dvladlan ile minasibatinin asasinda milli manavi
dayerlarin saxlaniimasi esas yer tutur. Burada iki
maragli megam misahide olunur. Birincisi onlarin
dogma ovladi Malays olan minasibatleri, ikincisi isa
usaqgligdan mshabbatlerini ssirgemadikleri, daglarda
tapilan Itkine gosterdikleri esl valideyn duygulandir.
Seyid kiginin ailesinda bdyuyan Malak va ltkinin
saciyyasinin agilmasi, onlann fargli xarakterler nimayis
etdirmaleri operanin dramaturiji inkisaf xsttinds asas
yerlerdan birini tutur. Malayin facievi taleyi, Itkinin
boyudlyl ailesine xayanati, Seyid kisinin ailasinda
manavi dayaerlerin he¢ bir maneays baxmayaraq
saxlanilmasi, firavan hayatin facielarle avezloanmasi
operanin inkisaf xattindae 6z aksini tapmisdir. Xiisusilo,
vurnuxa-vurnuxa 6z balasini axtaran 9slinin tosvig
icinda balasini tapmasi valideyn-6vlad miinasibatlerinin
an kadarli ve facievi xattini teskil edir. Qar altinda
donmus balasini tapan Ssli ona laylaya benzar agi deyir.
Basina galan facielerdan sarsilan 9slinin oxumasi
Azarbaycan gqadinlarinin Qarabag faciesinds yasadig-
larinin na qadar kadarli olsa da, yasadiglar haqigatlor
va real hayatin imumilesdirilmis ifadssidir.

F.Slizads “Intizar” operasinda yalniz vetenparvarlik
hisslorini deyil, hem da azarbaycanl aileleri tg¢ln
sociyyavi olan manavi keyfiyyatlori de 6n plana
gakmisdir. Ananin 6vladini itirmasi ve aci feryadi,
ovladliga goturdiyi kigik usagin boyik facisler
yaratmasi, yasanan facisler bu manavi deyarlori
sarsitmir, aksina vatena, torpada bagllig daha da

gliclendirir. Bu menada “intizar” operasi Qarabag
faciesinin musigids ifade olunmasi ils yanasi, ham de
milli mental aile dayarlerinin gorunmasi baximindan da
yuksek sanat asari kimi dayarlandirilo biler.

Natico

Beloliklo, valideyn-6vlad munasibatlarine nazar
saldiqda, ham Qarbi Avropa ve Rusiya, ham da
Azarbaycan bastakarlarinin nazarden kegirdiyimiz
operalarinda muayyan magamlar digqati calb edir. Bu
sirada an faciavi miinasibatler C.Verdinin “Rigoletto”
operasinda musahidas edilir. Lakin mihitin tasirinden
irali galarak, facie ilo Uzlosma A.Dargomijskinin “Su
parisi” operasinda da misahide olunur. Elaca do
N.Rimski-Korsakovun “Car galini” operasinda Marfanin
kadarli taleyi de onun atasi Sobakinin sarsintilar kimi
gabul oluna biler.

Bundan elava, Azarbaycan bastakarlarinin
operalarinda da valideyn-6vlad minasibatlarine fergli
yanasma 6zunu gosterir. U.Hacibaylinin “Koroglu”
operasinda Révsan-Ali kisi, Nigar-Hasan xan
munasibatlari adalstsizliye, haqgsizliga etiraz
saviyyasinda nazars ¢arpir. F.9mirovun “Sevil”
operasinda ise bu facie zllm altinda azilen ananin
Ovladina sevgisinin ifadesidir. F.9lizadanin “Intizar”
operasinda ise Qarabag facissini yasayan ailslarin
kadarli taleyi ¢argivasinds ails dayarlarinin, valideyn
sevgisinin sonsuzlugu aks olunur. Bu baximdan muasir
dovrimizds vetsnparvarlik hissleriile yanasi, ailadaxili
dayarlerin ifadasi baximindan “Intizar” operasinin rolu
avazsizdir.

Maqalenin elmi yeniliyi kimi geyd etmaliyik ki, ilk
dafa olaraq, Qarbi Avropa, Rusiya ve Azarbaycan
bastekarlarinin operalarinda valideyn-6vlad munasibat-
lari aragdinlmisdir. Hem xarici, hem de Azarbaycan
musigistinaslannin elmi-tadgiqat islerinda, muxtalif elmi
sopkili magalslerinde operalarin sujet xatti, inkisaf
xususiyyatleri, obraz-emosional mazmunu, dramaturii
inkisafin halli masslaleri arasdirilsa da, valideyn-6vlad
mnasibatlari ilk defs olaraqg teqdim olunan magalenin
mdvzusunu tagkil edir. Magaleds valideyn-6vlad
minasibatlerine mixtalif baxis bucaglan altinda
yanasiimisdir. Bels ki, valideyn-6vlad minasibatlerinda
garsiligh yanasmalardan savayi, hem de obrazlarin
daxili alaminin, operanin dramaturji inkisaf xattinda
malik oldugu cahatlar de agilmigdir. Tadgigat zamani
operadaki hadisalarin cerayan etdiyi makandan asili
olmayaraq, valideyn-6vlad miinasibatleri aserin
dramaturiji inkisafini bilavasite istiqgamatlendirir. Bu
zaman sujet xattinden asili olaraq, obrazlarin
aclimasina munasibat farglidir. Masalen, C.Verdinin
“Rigoletto” operasinda qizinin badbaxtliyi atanin facissi
il naticalenir. Eyni yanagsmani S.Daromijskinin “Su
perisi” operasinda misahids etmek mimkinddr. Lakin
U.Hacibaylinin “Koroglu” operasinda Nigarin atasina
munasibati hagg-adalstin barqerar olmasina asaslanir.

Arasdirilan mévzunun tatbigi shamiyyati genis ve
ahatalidir. Bels ki, maqalenin mévzusu yalniz musiqi
adabiyyatl v tarixi mévzularinin kegirilmasi zamani
deyil, ham de valideyn-6vlad minasibatlerina
yanasmalar baximindan psixologiya fennlarinds tetbiq
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edile biler. Muasir dévrda tahsil sisteminda fennlerarasi
integrasiyanin olmasini nazers alsaq, maqalads
arasdirilan mévzu musiqi ve psixologiya fannlaeri
arasinda bilavasits alaganin yaradilmasina xidmat edir.
Hazirki dovriin gqanunauygunluglari baximindan
yanassaq, maqalads verilon valideyn-6vlad minasi-
batleri bu slaganin sirf klassik formasini ehtiva edir.
Bu ise 6z névbasinde muasir dovriin dayisikliklarle
musahida olunan muihitinds valideyn-6vlad munasi-
batlerinin aktual olmasini ve har zaman manavi
dayarlerin Ustlnlik taskil etmasini vurgulayir.

Eyni zamanda valideyn-Ovlad munasibatlarina
asaslanan mdvzularin son dovrlarde xususila
ahamiyyeat kesb etmasi da vurgulanmalidir. Bu

baximdan magalenin mévzusu muasir dévrin mixtalif
istigamatlari arasinda har zaman shamiyyatlidir. Bela
ki, burada saf aile deyarlarinin manavi temizliyi daha
¢ox qabardilmigdir.

Belsliklo, opera janrinda yazilmis asarlorde
valideyn-6vlad minasibatlerinin tecassimu muayyaen
istisnalar olmagqla, saf vo masum hisslere asaslanir.
Nazerdan kegirdiyimiz bu asarlerds asas imumilegdirici
xususiyyat aile dayarlarinin gorunmasi, sads insanlarin
soxsi facislerinin daha qabariq verilmasidir. Bu
baximdan yanasdiqda, valideyn-6vlad minasibatlari
buttin ddvrleri ehats edan cemiyyst Uciin aktual masslo
kimi opera janrinda yazilmig asarlerdsa aparici dramaturji
xott shamiyyati kasb edacakdir.
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BonnolyeHne poanTenbCKO-4eTCKUX OTHOLUEHMA B NPOM3BEeAEHUAX HaNUCaHHbIX B
OrnepHOM XaHpe

B npedcmaeneHHolU cmambe paccMampugaromcsi pooumesibCKo-0encKue OMHOUWEHUS 8 Pou38e0eHUsIX
OrepHO20 XKaHpa, HarucaHHbIX 8 pa3Hbie 200bl. B cmambe Ha npumepe HeKomopbix orep 3anadHoespornelicKux,
pyccKux u asepbalidxxaHCKUX KOMITO3UMOopPOo8 PacCMOIMPEHO 8MIUSIHUE OMHOWEHUU Mexdy omuamu, Mamepsmu u
ux 0embMU Ha CIOXEmHYH JIUHUI rpousgedeHuss u 06006WeHb! rnosyqyeHHble pesyribmamsl. B cmamese
paccmompeHbi onepbl «Puzoriemmoy u «Auda» [x.Bepdu, «Pycanka» A.[Japeombikckozo, «KHa3b Neopby
A.BopoduHa, «CHeeaypouka» u «lLlapckasi Heeecma» A.Pumckoeo-Kopcakoea, «Kepoenbi» Y3.[adxubelinu,
«Cesurnb» ®.Amuposa u «MiHmusap» ®@.Anusade. B amux onepax uccriedo8aHo rcuxosioeu4eckoe CoCmosiHue
eepoes, a makxe cemeliHbie UEHHOCMU 8 paMKax poOumesibCKo-0emcKux omHoweHud. B cmamee ernepsbie
uccnedyromcs poouMesbCKo-0emcKUe OMHOWEHUS 8 IPOU3BEOEHUSIX, HarnuCaHHbIX 8 OITePHOM KaHpe, U 8 KaxX0oM
npouseedeHuU, 8 3agucumMocmu om codepxxaHusi orepsbl, 8bidereHbl ocobeHHocmu nodxoda K amol meme.
OmmeyeHo, 4mo 8 poOUMErTbCKO-0EIMCKUX OMHOWEHUSIX Hapsidy C YUCMbIMU Yy8cmeamu 3aMemHbIM acreKmom
serss.emcsi cobrirodeHue rnpuHyuna cripasednnueocmu. Takxe MoO4YepKUBaemMcsi 3Ha4eHUe PooUMesbCKo-0emcKuUxX
OMHOWEHUU 8 My3bIKallbHOM 8bIPakeHUU Orep U 8 HarpaesieHUU pa3sumusi CIoXXKemHOU JTUHUU.

Knro4eenle crnoea: komrno3umop, ornepa, podumesbcko-0emcKue OMHOWEHUS, apusi, apuoso,
Opamamypaudeckoe pasgumue

The embodiment of parent-child relations in works written in the opera genre

In the presented article, parent-child relationships are considered in works of the opera genre, written in
different years. In the article, in some operas of Western European, Russian and Azerbaijani composers, the
influence of relations between fathers, mothers and their children on the storyline of the work is considered and the
obtained results are summarized. The article examines the operas “Rigoletto” and “Aida” by G.Verdi, “Rusalka” by
A.Dargomyzhsky, “Prince Igor” by A.Borodin, “The Snow Maiden” and “The Tsar’s Bride” by A.Rimsky-Korsakovy,
“Korogly” by Uz.Hajibeyli, “Sevil” by F.Amirov and “Intizar” by F.Alizadeh. These operas explore the psychological
states of the characters, as well as family values within parent-child relationships. The article is the first to explore
parent-child relationships in works written in the operatic genre, and in each work, depending on the content of the
opera, the features of the approach to this topic are highlighted. It is noted that in parent-child relationships, along
with pure feelings, a noticeable aspect is adherence to the principle of justice. The importance of parent-child
relations in the musical expression of operas and in the direction of the development of the storyline was also
emphasized.

Keywords: composer, opera, parent-child relations, aria, arioso, dramaturgical development
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