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Soadst QULIYEVA

Meqals Azarbaycan bsstekarlarinin xor musiqisinds vetenparver-lik mévzulu assrisre hasr olunub.Bu konteksten
irali gelerek ham Avropa, hem de Azarbaycan dini janrlarinin bu kompozisiyalarda tezahdir prinsipleri aragdirilir. Bu
sababdan ilk olaraq (imumen bu sepkida olan asarlara nazer yetirilir, sonraki yarim bélmada ise bazi xor aserlerin
lizerinde dayanilir, tahlillar aparilir. Maqalanin obyektini son dévre tesadlif edan vetenparverlik sepkili aserlor tegkil
edir. Tahlilin magsadleri:

- Viatenparvaerlik mévzunun tecessimluindas tarixi aspektlor;

- Budbvre tesadlif edan xor musiqisinin texnolgji, struktur,funksional aspektlari, xor fakturasinin yeni ifade
formalarinin miiayyen edilmesi;

- Osearlerde formayaranma ve dramaturgiya prinsiplerine esasen xor ve orkestr fakturasinin funksional
xususiyyetlori;

- Xor ve orkestr yazi lUslubunun arasdirimasi;musllif Gslubu kontekstinde orijinal badii metodlarin
isiglandiriimasi;

- Miiasir dévrde vetenparverlik mévzulu xor musiqisinin intepretasiya prinsiplari, milli tefekkdirden irali
golan xtisusiyystler.

Aragdirmada tarixi, miiqaisali-analitik tehlil metodlarindan istifads olunub.Bela qanaste galinir ki, dini janrlarinin
Oztinemexsus tofsirini bir cox bastekarlarinin yardiciliginda gérmak olar. Bazi bastekarlarin yaradiciliginda dini
Janrlar yeni funksiyani icra edir. Facisli mezmunu aks edsan aserlards programililiq ne ¢ixir ve dramaturgiyani
mdsyyen edir, janr genisliyi nezere ¢arpir. Burada nsinki mars (matem marsi), folklor ile yanagi mdasir leksikaya,

ham de memorial musiqiys, dini merasim janrlarina (agi,oxsama, marsiys, xoral) ve s. miiraciet olunur.
Acar sozlar:dini xor aserleri, rekviyem, agi,mersiys,A. Zahid,K,Omaddov,A. Mirzeyev

Muasir dévrde oratoriya-kantata janrinin forma-
yaranma, struktur xisusiyyst-lerinden danisaraq
Umumavropa va spesifik milli prinsiplerin badii sintezi,
tabii ki, geyd olunmalidir. Bels ki, bu kimi aserlerda
klassik instrumental ve vokal formalarinin, sonata
prinsiplerinin mugam formalan ile birlasarak, bir terafden
transformasiyasi bas verir, diger teraefden ise ¢ox
orijinal, fordi badii konsepsiya ifads olunur.

XX ssrin sonu XXI ssrin avvallering aid olan bir
sira asarlerds Islam ve elaca de xristian dini
musiqilerine, Qurandan olan ayalars, dini dua
matnlarina, psalmalara birbasa miracist nazara garpir.
Bundan basqa, “danisaraq oxuma” ifa Usulu da
(masalen, V.Adigézalovun “Qam karvanr”, F.olizadsnin
“Nasimi passionu” va s.) xUsusile geyd olunmaldir.
Azerbaycan musiqisinds rekviyem, passion (marsiys-
ler), psalmlar kimi yeni janrlarin tadbigi nazeras garpir.
Maraghdir ki, [.S.Baxin bir gox diinyavi kantatalan
“Dramma per musica” kimi toyin olunublar. Oz
gaynaglarni antik teatrdan, ssbehlerden gétiran ilk
operalar da “Dramma per musica” adlaniblar. U.Hacibayli
6z névbasinda bu masaelays digar terafden toxunaraq,
geyd etmisdir ki, Azarbaycanda ilk operalarin
yaranmasinda sabehlerin boyik rolu olmusdur. O,
yazirdi:“Slave, eyni glinde «sabeh» ¢ixarmaq mashur
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bir vagiadir. «Sabeh» qarb ahlinin «oratoriya» dediklori
bir név dini tamasadir ki, Kaerbsla veqeasinden
gotirdlmis hadise (epizodlarin) tesbeh ve tasvirlarini
gOsterir. Burada istirak edan sexsler 6z rollarini
oratoriyada daxi oldugu kimi, avazils tagenni edib
miinasib mugam herakatlori gésterirlar’ [1, s. 190-191].
Operaya yaxin olan oratoriya ve kantatalarda, xtisusen
da, son dovrlarde yaranan gshremanliq ve vatan-
parverlik mévzulu asarlerde dramatik mazmun, sijet
(gehremanin sahid olmasi), marsiye ve agilarin
istifadesi, mezmunu izah eden girastginin (sebehds
rOvzexanin) va xorun istifadasi bir ndv sabehlerls,
Azoerbaycan dini marasim tamasalari ilo assosiasiyalar
yaradir, bunlarn bizim gadim musiqi enanalarimizda
olmasindan xabar verir vo muasir dovrds tebii bir
sokilde bastakar yaradiciliginda 6z tesvirini tapir.
Azarbaycan xor musiqisinde dini matem tipli
ndmunalers tez-tez rast galmak olar, bu xususils 20
Yanvar, Qarabag hadisaleri ile bagli asarlards genis
sokilde oks olunur. Misal Uglin, R.Mustafayevin
“Salatin” oratoriyasinin adini gakmak istardik. Belos ki,
oratoriyanin “Sehidler xiyabaninda Ana harayi” adlanan
5-ci hissesinde bastakar “marsiya” tipli musiqi
yaratmigdir, sanki ana laylasi ile uygunlasdirmisdir.
0O.Kaziminin xor musigisi 1970-, 80-, 90-ci illarde
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rekviyem ve kantatalar (“Sovet Ittifaq gehremani Mehdi
Huseynzads haqqinda rekviyem”, “Negmamsan,
Azarbaycan”, “Yasa Respublikam” kantatalari ve s.)
ilo teqdim olunmusgdur. Dini janrlarla slagani onun
“Sahidler” adli simfoniyasinda da gérmak olar.
“Simfoniyada xalq musiqi janriarindan mugam, epiloqda
qeside, islonmads oxsama, epizod béimasinda (solist
va xorun g¢ixisi-Moderato) lay-lay janrlarinin xdsusiy-
yatleri nezars garpir. Solist ve xorun bayat izerinds
qurulan gixisinda (41) ifa xdsusiyyatleri mersiyays
yaxinlagir’ [2].2000-ci illerde bastakar artiq oratoriya
janrina da miuracist edir va N.Xazrinin sbzlerina
islamciligin yaradicisi Hazrati Mehammadi madh eden
“Peygambar” va vatanparvarlik-gahramanliq sepkida
olan “Murovdag nagmaleri” oratoriyasini yazir (sozleri
A.Qurbaninindir). Qeyd edak ki, R.Mirigli solist, xor ve
simfonik orkestr t¢lin “Peygambarin terifi” vokal
poemasini 1997-ciilds yaratmisdir.

Azerbaycan bastakarlan 6z yaradiciliq praktikasin-
da dini matnlerdan das istifads edirler. Bels ki, Quran
matnleri, arab dilinds dualar bir sira asarlerds istifade
olunmusdur. Bunlardan, Azer Rzayevin “Baki-90”, Faiq
Nagiyevin qarisiq a kapella xoru tgtin Konserti misal
gatirmak olar. Bununla yanasi Azarbaycan bastekar-
larinin asarlarinde azanginin oxumasindan da istifade
olunur. Buna misal olaraq, Rifst Ramazanovun
Xocallya hasr olunmus azangl va organ Ggun “And”
poemasi, Faiq Nagdiyevin azangi, xor va simfonik orkestr
Uglin H.Me’racin sézlerine vatenparvarlik mezmunu aks
edan “Azadliq” Odasi (1992), Tahir 9kbaerin xor,
solistlar, badii girast, azan ve simfonik orkestr G¢un
“Ya Rabb” simfonik poemasini (sézlari C. Névruzundur)
vo s. gostara bilarik.

Muxtslif sepkili aserlerde, xlisusan da xor
musiqisinda dini musiginin tetbigi hem intonasiya
sahssinin, hem de dua matnlerinin istifadssi ile
alagadardir. Bu nainki Islam dini, elaca da kilse dini
praktikasindan, musiqgi janrlarindan irali galen
xususiyyatlerla baglidir. Masalan, Azer Dadasovun a
Kappella xoru Giglin: “Ave Maria” (s6zleri katolik himndir),
“Ey Tannm”, “Alleluya” (s6zleri katolik dualardir), Serdar
Faracovun soprano, fleyta, violin, orqan va xor Gg¢in
“Psalm -150”, Qalib Memmadovun a’kappella xoru Gglin
52 ve 39 sayl Psalmlar va s. misal gstirmak olar.
Burada Ingiltare bastskan C.Tavenerin Quran va
Upanisadin fragmentlerina asaslanan “Rekviyem”
asarinin adini gakmak istardik (2008).

Arif Mirzayevin ilk dini-memorial janrda olan *
Yanvar passionlan” bu baximdan xususi maraq kasb
edir. Bastakar Islam ve katolik musiqilerinin tabii
birlesmasina, 6z ylksok badii texayyuliine asaslanaraq
aserin asas ideyasl olan - ssahidlik, Ana-Vetan,
tiraniyaya ve terrorizma qarsi etirazi va s. tasvir edir,
aslinde Umimbagari mévzular agiglayir. Alman katolik
dini musigisi Uglin xas olan passion janr ve Azerbaycan
dini musigisi olan - marsiya bastekarin yaradiciginda
maraq|i bir tefsir almisdir. “ Yanvar passionlan” (1992)
vo ya “Yanvar marsiyalari” yeni yanasma metodunun
parlaq bir nimunasini teskil edir. Arif Mirzayev
Azarbaycan dini-memorial organ musigisinin ban-

ilerindendir. “Onun konsepsiyas! “Sarqgin vo Qarbin
neorenessans musigi sahasinda olan polistilistika” kimi
anlaminin taetbigina asaslanir, daha deqiq dessk serq
musigqi tafekkulri olan mugamatin, Avropa barokkosu
ve alman klassik polifoniyasinin sintezi ile yanasi
muxtelif dini - Islam, protestant ve katolik musigilarinin
tabii birlesmasina asaslanir. Bastokar “Sarqin Baxi “
adlandirirlar. Onun “Region-plus” jurnalina verdiyi
mUisaibays asasan((“V polifonii mira i sostradanis *
maqalasinds) ilk dafe bu hagda gdrkamli alman dirijoru
Kurt Mazur demisdir” [3 ]. “Yanvar passionlarn” 1990
ilin 20 Yanvar facissine hasr olunub vas ilk dafe 1992
ilde Azerbaycan Dévlet Filarmoniyasinda ifa edilib.
Kompozisiya maraq|i ifa terkibi ils segilir. Bu passion
girastgi, xor, iki solist (xanands, kamanga), organ,
kamera orkestri tglin nazerds tutulub. Ssarin ilk
ifasinda xanends Agaxan Abdullayev ve kamanga
ifagisi Adalat Vazirov istirak etmisdiler. Alman katolik
dini musigisi Gglin xas olan passion janri Azerbaycan
bastekarinin yaradicuginda maragh bir badii tafsirini
tapmisdir.

“Passion” (latin s6ziindan passio) - “iztirab”
demsakdir. Qarb musigisinds olan niimunslers baxsaq,
passionlar Isa peygambarin iztirablarina hasr olunan
(Strasti Xristovi) evangeliya matnlarine asaslanan
vokal-dramatik sserlerdir. Bunlarin iginds an taninmiglari
- “Matveys gors passionlar” ve “ lona gbrs passion-
lar’dir “ [4]. Bu asarlards Isa peygembarin hayatinda
bas veran son glinler va facisli hadiseler 6z aksini tapmisdir.

“Kilse maisatinds “Ehtiraslar” heala IV asrde
islenirdi, avvalce psalmodiya - (melodik deklamasiyaya)
soklinda. Tagriban XIII, XIV asrlarde “Ehtiraslar’in matni
solist ve xorun arasinda olan dialoq formasinda idi
(responsor tipi). Xoral tipli “Ehtiraslar” dan basga XVI
asrin astanasinda onun “motetvari” tipi de yaranib
(coxsesli polifonik formada yazilaraq kanonik matn
yalniz xor terafinden ifa olunurdu). XVIIlI asrds
“ehtiraslar’in (xor, solist, orketrin va, bazan ds, organin
istiraki ile) oratorial tipi tam sakilde formalagmigdir.
|.S.Baxin bu janrda olan ssarlerinds (“Matveys gora
passionlar’ va “ lona géra passionlar’ da) mixtslif tiplerin
sintezini musahids edirik. XX asrda passion janrina
marag yenidan artmigdir. Baxdan sonra 200 il ke¢dikda
muasir bastekarlardan bu janra ilk olaraq K. Pendereski
muraciet etmisdir (“Lukaya gors ehtiraslar”). Elacs de
S. Qubaydulina (“lona gore ehtiraslar”), A. Pyart (“lona
gore ehtiraslar”) ve s. passionlar yazmigdilar” [4].

A.Mirzayevin “Yanvar passionlar”’nin dramatur-
giyasi, konsepsiyasi bOylk maraq dogurur. Baxin
passionlarinda Isa peygembarin hayati bahasina bltin
insanlarin ginahlarini yuyaraq onlari xilas etmasi tasvir
olunursa, A.Mirzayevin “Yanvar passionlar’nda adi
insanlarin 6z hayati bahasina Vatani xilas etmasi, onun
mudafissi Ug¢ln ali yalin galxmasi tesvir olunur. Bu
mugaddas amalin dalinca gedanler sohidlik zirvesina
ucalaraq, gelblerde sbadi yagayriar. Qarb bastskarlarin
passionlarinda Isa peygambearin facisli sonuna gatiren
hadisalar tasvir olunursa, “Yanvar passionlar’ndaiss
adi insanlann hayatinda bas veren facisli hadisalar,
iztirablar 6z aksini tapir.
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osar qgirasatginin ¢ixisl il baslayir. Sonradan
barokko dévru Gglin xas olan, baxsayagdi Uslubda inkisaf
06zUn0 biruzs verir. Passion facisliliyi ile xarakteriza
olunur. 20 Yanvar hadisslerinin bitiin dehsatini 6ziinds
oks etdiren xor partiyasi (vokaliz seklinds) xlsusi
dramatikliyi ils segilir. Passion birhissali olsa da bir
nega bdlmalardan ibaratdir (xor inkigafi ile olan béims,
solo organin improvizasi, solo xanandanin epizodu, xor
inkisafi ile olan bolma - repriz). Xorun partiyasi messa,
pasion ugun saciyyavi olan ¢ox dramatik bir terzde
0z tofsirini tapir, amma solo némra kimi bastekar
xanandanin ifasinda islam dini musiqisi Ugln saciyyavi
olan marsiyani (cahargah magami Ustlinds) istifads edir.

oserin kompozisiyasi ele qurulub ki, qrraq “A”
béimaleri 20 Yanvar gecasinda facisli olaylar zamani
insanlarin kegirdiyi iztirablar, gazab hissi 6z aksini taprr,
bu da xorun ifasinda 6ziinu biruzs verir. Bastakar xor
va instrumental epizodlarda polifonik inkisaf
prinsiplerindan (muixtalif mesafali imitasiyalardan,
sasaltl polifoniyadan) yaralanaraq saslanmanin
fasilssizliyina, dramatikliyina, axinigina nail olmusdur.
Belo ki, ilk xanalarde verilon movzu sonraki inkisaf
Ugin bir riseymdir. Bastokar bu asards imitasiyavari
va variantvari inkisaf prinsiplerine asaslanir. Bu xatti
qiran orta bélmada ise xanandanin partiyasinda marsiya
seslonir, sehidlerin torpaga tapsiriimasi tesvir olunur
(Ad libitum).(NGmuna 1)

“Yanvar passionlari’nda girastginin va xanandanin
solo partiyasinda Bextiyar Vahabzadenin “Sahidler”
poemasindan pargalar istifade olunmusdur. Qeyd
etmak istardik ki,Baxtiyar Vahabzadenin "$ahidlar”
(1990) poemasina Oqtay Kaezimi de mracist etmis
va 1990 ilde eyni adll Simfoniya bastalemigdir. 9sarda
eleca da xor ve qirastgi istirak edirler. Bastekar
poemanin iki hissasindan olan pargalari istifade etmisdir
(“Esq olsun size”, “Menim glinahlarim”). O.Kazimi kimi
A.Mirzayev da poemanin iki hissesindan olan parcalar
istifade etmisdir, amma bir gadar forgli bdlmalerinden.
(“Esq olsun siza”, “Matem marasimi”). O.Kaziminin
“Sahidlar’ simfoniyasi sonata formasina yaxin
qurulusdadirsa, A.Mirzeyevin passionu birhissali olsa
da serbast qurulusa esaslanir.

Qeyd etmak lazimdir ki,Azerbaycan bastekarlarinin
yaradiciiginda Avropa dini xor musiqinin diger névi
olan rekviyem janrina ve onun maragl tsfsir prinsiplarina
da rast gelmak olar. XX asrde Rekviyem janri bazi
bastakarlarin yaradiciliginda yeni funksiyani icra edir.
Kilse formalarn ile hatta zahiren alagslerini itirerak o,
vetenparver, mihariba sleyhine olan vatandasliq
ideyalarin bir ifadesina g¢evrilir. Dini janrlarinin
6zunamaxsus tafsirini bir cox bastakarlarinin
yardiciiginda gérmak olar. Bu kontekstan irali galarak
Kamal 9hmadov yaradiciligina da Uz tutmagq istardik.
Rekviyemin instrumental variantina da rast galmak olar.
Burada rus bastekari A.Caykovskinin Xocal
soyqirimina hasr etdiyi “Xocali rekviyemi’nin (2012)
adini gekmak isterdik.

Azarbaycan bastakarlarinin ya-radiciiginda
rekviyem janri 6ziinemeaxsus sarbast bir tefsir
formalarini tapmisdir. Bunlardan, F.9mirovun “Boylk
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Vatan Miiharibasi gshremanlarinin xatiresina” poema-
rekviem, Yasar Xalilovun xor ve fortepiano Ugln
“Rekviyem” (Heydar Sliyevin xatirasina), Azad Zahidin
“Rekviyem” (Xocali soyqginminin 20 illiyine hasr olunub),
Mammad Quliyevin Xocall soyqirimina hasr etdiyi
“Simfoniya - rekviyem”, 20 Yanvar sahidlarine hasr
etdiyi “Rekviyem” va s. kimi aserlar geyd etmak olar.
Masalan, Oktay Racabov milli gehreman Cingiz
Mustafayevin xatirasina hasr olunmus (solistler, xor,
girastci va simfonik orkestr Gguin) “Cingiz” simfoniya-
rekviyemindae katolik kilse musigisi G¢tin saciyyavi olan
xoraldan yararlanib ve asarin matem xarakterini daha
gabariq sokilde geyd edib. Rekviyem janrina Oktay
Kazimi, Kamal ©ohmadov ve s. miraciat etmisdiler bu
janrnin 6zuinamaxsus bir tefsir prinsiplerini ifads
etmisdilor.

Kamal ©hmadovun Rekviyeminda “vatanparvarlik”
konsepti “bayrada sacds ”, “azadliq”, “sohidlik” ve s.
6z oksini tapir. 9ser qarisiq xor ve kamera orkestri
Uglin nazerda tutulub. Instrumental terkiba flauto, oboe,
clarinetto, simlilar qrupu va piano daxildir. Bastekar
burada Elbayi Maqsudoglunun sdzlarina miracist
etmisdir. ©sar ¢ox facieli xarakter dasiyir, daxili giisseni
vo kadari aks edir. 9serin matn asasini 7 hecal seir
bandleri teskil edir (aaba +ccdc), o adi xarakterlidir:

Bayragima gan verdin,

Vatan UGgln can verdin,

Azadligin esqine

Oziinl qurban verdin.

Sehidi eller aglar,

Baggada giiller aglar.

Urak od tutar yanar.

Vay ¢okar, dillar aglar.

Merd Vaten ovladlari........

Qadin xoru aparici rolda ¢ixis edir, kisi xoru isa
harmonik fonu tutur. Marsiya ve agilan daha ¢ox gadinlar
soyledikdan, bu asarde de matni gadin xoru ifa edir.
Isaer birhisseli kompozisiyani tegkil edir, inkisaf prinsipi
kimi burada variantvarilik Usulu istifade olunur. Bu
rekviyemda kanonik kilse musigisinin formalari ils heg
bir slage yoxdur. Yalniz asta temp (Adagio), reprizlik
elementlari, kadarle dolu tematizm (¢cahargah magami
Uzarinda), imuman, janra xas olan xUsusiyyatleri biruze
verir. 9sar intonasiya baximindan da daha ¢ox agi tipli
inkisafi xatirladir. Bu 6ztinii hem matnda, hem da tokrar-
tokrar kegan ve variasiya olunan kigik diapazonlu
intonasiya donmalarinde blruzs verir. Bastokarin
dediyina asasen bu agidir. 9sar genis inkisafi yox, daha
cox ali bir emosional durumu tasvir edir. Cox sakit
tarzde olan saslenma (asasan da piano va pianissimo),
kicik tarkibli kamera orkestrinin istifadasi ebadi rahatliga
(‘Requiem”-rahatliq demakdir) govusanlann hiiznls yola
salinmasini aks edir.

9sar birhissali olsa da daxilan serbast qurulusa
malikdir. Bu sarbastlik eyni intonasiya materialinin
variantvari sokilde U¢ defe tekrarina asaslanir va
inkisafa zemin yaradir.

“Rekviyem” janrina miracisat eden digar
bastakarlardan biri do Azad Zahid olmusdur. O, vokal-
instrumental ve simfonik musigide gahremanlq ve
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vatanparvariik mévzular ks eda bilmisdir. Onun
asarlerinin obraz ve mazmun dairesi ¢ox genisdir,
yalniz burada asas xatti Azerbaycanin tarixi, gorkamli
soxsiyyatleri tagkil edir. O, Xocali soyqinmi ile bagli
hagigatleri yeni nasillera ¢atdinb, onlarin hafizalerinde
oks edtmak magsadils “Xocall yol gdzlayir” rekviyem-
kompozisiyani, “Kul altindan boy atacaq Xocal” film-
operani arsaya gatirmisdir.

Osar facisli hadisslerindan birini tesvir etdiyinden
oldugca kadarli, niskilli xarakter dasiyir. Sijet xatti
ardiclil bir sekilds hissalar daxilinds agiglanir. Bestekar
dini janrlardan biri olan -rekviyema 6ztinamaxsus bir
sokilde yanasib. Burada eli- yalin insanlann gatle
yetirilmasi ile bagl darin hlizn hissi, matam musiqisina
xas olan ab-hava 6z aksini tapir. Baxmayaraq ki sonda
gelabays bir ¢iging saslanir kader, hiizn hissi asar boyu
hokm surir. Mahz bu xisusiyyst onu rekviyem
adlandirmaga imkan verir. Bundan basqa, bastakar
Azarbaycan yas marasim musigilerinden olan- agidan,

xristian dini janrlardan isa xorala muracist edib va bir
asor iginda badii sinteze nail olub. Bu bir név A.
Mirzeyevin “Yanvar passionlarinda” istifade etdiyi
prinsipi xatirladir. Bildiyimiz kimi, burada bastakar Islam,
protestant ve katolik musigilarinin tabii birlesmasina
asaslanrr.

Rekviyem 8 hissadan ibaretdir. Burada
instrumental, xor nédmralari, ansabllar, mugam
oxumalari yer almiglar:

| hisse - “Larqo”

Il hissa -“Xocalida hayacan var” xoru

Il hissa - “Glills yagrr, ates yagir, od yagir’ mugam
epizodlari

IV hisse - “Madhiyys”

V hissa - Qiraatgilarin ¢ixig!

VI hisse - “Larqo”

VIl hissa - “San gattini ayma, Vetan” duet

VIII hisse - “Haziler yurdumun mard ogullar”
solistle xorun sshnasi.

A.Zahid
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Kamal ©hmadovun ve Azad Zahidin rekviyemlari
bu janra serbest yanasmani aks edir, vetendasliq
maovgeyini aks edir. Kamal ©hmadovun “rekviyemi” agi
janrinin alamatlarini bliruzse verirsa, Azad Zahidin
rekviyemi boylk kompozisiyani togkil edarak 6ziinde
bir sira janrlari (madhiyys, xoral, adi, mahni,mugam
epizodlari ve s.) birlasdirir.

Qeyd etmak lazimdir ki,mixtalif sepkili asarlards,
xUsusan da xor musiqisinda dini musigisinin tatbigi ham
intonasiya xususiyystlerinin, hem de dua matnlerinin
istifadesi ile alagadardir. Bu ham Islam dini, hem de

kilse dini praktikasindan irali gelan xUsusiyyatlarle
baglidir. Vetenparvarlik, geshremanlig mévzuda olan bir
sira xor asarleri memorial, matam xarakterli rekviyem,
passion kimi teqdim olunur.

Son zamanlar oratoriya-kantata, rekviyem janrinda
daqiq kanonlara riayat nisbi bir xarakter alib. 9sas
meyyar kimi aserin badii vo dramaturji baximindan
asaslandiriimasidir . Musiqi janrlarin iyerarxiya
sisteminda 6n cargalerda duran bu saha 6ziinds ham
ananalere olan istinadi, ham da yeni yanasma
metodlarini aks edir.

ISVANNA IDISNIN
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O CMbICJE NOHUMAHUA CMbICITA MY3bIKU B ACINEKTE
«3BONMOLUNN» TPAKTOBKU TEPMEHEBTUYECKOIO KPYTA

[axe Gernoe 3HaKOMCTBO C OOLLEN KapTUHOM
Hay4HbIX TPY4OB MO NpobnemaTtuke repMeHeBTUKN
nopakaeT NECTPOTON TEOPETUYECKUNX YCTAHOBOK, UAEN,
KOHLLeNLUMIN 1 METOAOMNOMMYECKUX UHCTPYKLMIA. [puuem
COMOCTaBMNEHNE X OPYT C APYroM A1 OGHapyXeHns
NpaBUIbHBLIX 1 OTCEMBAHMS OLLMOOYHBIX COBEPLLEHHO
He MposICHSeT cutyaumio. 34ecb, ecnu ogHa maes
CTanknmBaeTcs C APYrow, ToO HauyMHaeTcsa gonras
AVCKyCCcust, B pesynsraTte KOTOpown OBHapyXmnBaeTcs,
4TO 06€E MMEKOT OCHOBaHWSA AN CyLLECTBOBaHMS.

Yxe nepBasi repMeHeBTUYeckas npobnema,
obcyxaaBLuascsa B aHTUHHOCTU ANekcaHapPUIACKON 1
[Nepramckoi LWKonamu, Bbi3Barna ux npoTUBOCTOSIHKE,
pes3koe HenpuaTue ngemn apyr apyra. 31o 6bin Bonpoc
0 TOM, CKOSbKO CMbICIIOB B CrOBE. Arekcangpuvmnckas
LKona npuaepXmeBanacb MHEHUs!, YTO CMbICITOB B
CroBe MHOrO, a [lepramckas —4To B CIIOBE €CTb TOSbKO
OJVH — eAMHCTBEHHBIN cMbich. (1) . A B COBpEMEHHON
repMeHeBTUKE 3TU [Be TOYKM 3PEHUS, KasaBLunecs
npexae B3auMOMWCKNIOYaoLWMMM, COCYLLECTBYIOT
cambiM M1PHBLIM 06pa3oM. MoxHo npmeecTu n bonee

PeHa CAQAPAJIMBEKOBA

Kmo nonazaem, ymo umeem desno ¢
ghakmamu, mom He yxeambigaem
camol cymu Hawel HayKu.

B peanbHocmu Hawezo
uccriedosaHust 06bLeKMUBHbBIX
¢bakmoe eoobuwje He bbisaem.
U.OpolzeH

Onmsknii kK Ham nNo BpemeHu npumep: K. Xabepmac,
npeacrasngaowmi, no knaccudpukaumm H.Cmuta,
«rmyBOoKyt0» repMEHEBTMKY, L0 U YNIOPHO BbICTyNarn
B AMCKyCCMSIX NO NOBOAY radaMepoBCKOW yHUBEpCca-
nM3aumm repMEHEBTUKY C OCHOBATENbHON HEeraTMBHON
KpuTuKomn aTton ngen. OgHako, paspabaTtbiBas CBOKO
couparnbHy TEOPUIO — «TEOPUIIO KOMMYHUKaTUBHOIO
OENCTBUSI» U BblTEKaloLLYO U3 Hee 3TUKY OUCKYPCa,
OH BblIHY>AeH BbIr MOCTOSIHHO MOMNb30BaTLCH repPMEHEB-
TUYECKUM UHCTPYMEHTapUeM, B 0COBEHHOCTUN Takumu
KaTeropusmu, Kak «auarnor» u «noHWUMaHue», Tem
CamblM HEBOSbHO COnMMXasicb C No3uuMen CBOEro
OMMOHEHTa, MpeaCcTaBMTeNs Tak HA3bIBaEMOMN «CUIbHOW
repMeHeBTUKNY. (2) .

Ewe bonee nHTepecHa B 9TOM CMbICIiE CUTyaums
C TONKOBaHUEM MPUHLMNA repMEHEBTUYECKOTO Kpyra.
XoTs TpeboBaHve NCTONKOBaHNSA LIENoro, Ncxoas u3
CMbICria BXOASLLMX B HEro YacTten 6biro BblgBUHYTO
ewe B XVI Beke A.ABryctuHom n M.dnaumycom,
nepBbIM yYeHbIM, pacCyXAaBLUM O KPYroBOM
xapakrepe noHmmaHus, oein ®.Act (XIX B.): cmbicn
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